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RESUMO

O presente trabalho dedica-se a um estudo sobre Geografia e musica a partir
do conteudo de dois LP’s do musico Milton Nascimento, “Minas” (1975) e “Geraes”
(1976), que, apesar de terem sido lancados em datas diferentes, formam uma
espécie de album duplo gracas a ligagao estética que possuem. Por se tratar de um
material bastante extenso optamos por selecionar trés musicas de cada album e
destacar determinados elementos presentes nessas faixas que podem ser de
interesse a geografia e a futuros trabalhos que tenham os albuns como material de
anadlise. Com isso, pretende-se demonstrar que € possivel produzir trabalhos

geograficos tendo a musica, um aspecto cultural, como ponto de partida.
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Introducao

Geralmente quando buscamos trabalhos relacionando Geografia e Arte nos
deparamos com diversos titulos analisando obras literarias ou gravuras que
representem algum tipo de paisagem, muitas vezes com um viés regionalista.
Poucos sdo os autores que trabalham com uma abordagem a partir da musica. Em
parte, esse cenario é reflexo do processo de consolidagdo e desenvolvimento da
Geografia como Ciéncia, em que predominaram correntes positivistas - e
neopositivistas, com grande importancia de elementos materialistas. Buscando
contribuir com uma mudanga em relagdo a esse pensamento, o presente trabalho
tem o objetivo de, através da analise de duas obras de arte, os albuns “Minas”
(1975) e "Geraes” (1976), de Milton Nascimento, destacar elementos que possam
ser lidos sob uma perspectiva geografica. Entendemos que o material dos discos -
capas, letras, melodias, ritmos, instrumentos, estética, ideias, etc- é bastante rico e
extenso, portanto, neste momento ndo pretendemos nos aprofundar
demasiadamente na interpretacdo e analise de cada faixa, focando mais no
apontamento do que esta presente nos albuns que pode ser estudado pela
geografia. Os discos apresentam diversos elementos simbdlicos, materiais e
imateriais, que ilustram a interagdo entre sujeito e o0 meio, 0 que nos permite
analisa-los de um ponto de vista geografico. Essa analise consiste na escolha de
trés musicas por album, onde serao identificados elementos de interesse para a
realizacdo de estudos geograficos mais aprofundados, com suas respectivas
justificativas do por qué entendemos que esses elementos podem ser abordados a
partir de um viés da geografia.

Ao abordar a relagédo entre Geografia e consciéncia do espago em seu livro
sobre ideologias geograficas, Moraes destaca o carater atemporal da relacdo entre
sociedade e natureza, uma vez que a interpretacéo do espaco ¢é algo feito por todas
as culturas, independentemente do grupo social ou do momento histérico. Segundo

Moraes (2005, p. 27), “a leitura da paisagem é comum a qualquer sociedade, em



qualquer época. A relagdo dos homens com a natureza implica niveis de percepg¢éo
do meio que os abriga.” Ou seja, o olhar e a percepgao geograficos antecedem, e
muito, a ciéncia geografica. “Assim, em todo periodo histérico e em todo grupo
humano vamos encontrar reflexbdes sobre o espago ocupado.” (MORAES, 2005, p.
27).

Assim como essa visdo sobre geografia, Bay (2006, p. 3), diz algo semelhante em

relagao as artes

Que arte e sociedade sao conceitos indissociaveis, uma vez que
ambos se originam da relagdo do homem com seu ambiente natural.
Igualmente é consenso entre autores que a arte representa um fator
fundador, unificador, e agente nas sociedades, desde as mais
simples as mais complexas; fato que pode ser constatado ao longo
da histéria, quando fica evidente que, ndo s6 nao houve sociedade
sem arte, mas também que em cada contexto especifico a arte
sempre teve um significado social preponderante

A autora, que se dedica aos estudos sobre arte, nos tras a visao que, assim
como o olhar acerca do espago, a arte e sua produgao sio intrinsecos a qualquer
sociedade em qualquer tempo, 0 que nos leva a crer que a arte em suas diversas
manifestacdes possui pode e deve fazer parte da producgao cientifica. Desta forma,
entendemos que assim como a arte é indissociavel da sociedade, a geografia
também é, mesmo que o fazer geografico ndo seja pautado em sistematizacdes
académicas ou cientificas.

Antes da sistematizagdo como ciéncia, o fazer geografico era mais permeado
pelas artes, com destaque para a produgcdo de mapas, e as descrigdes acerca do
espaco presentes nas obras de literatura. Contudo, com o fortalecimento e avango
das idéias positivistas, “ A modernidade, no entanto, encarregou-se de separa-las,
colocando-as em duas “gavetas” distintas: Ciéncia e Arte” (MARANDOLA JR;
OLIVEIRA, 2009, p. 487).” Em seu artigo sobre geograficidade e literatura,
Marandola e Oliveira defendem a relagdo entre manifestacbes artisticas e a
producdo geografica, pois entendem que ambas s&o milenares e compdem a
produgao cultural das sociedades, seguindo a linha de pensamento de Moraes e
Bay. No texto citado eles estdo se referindo a Ciéncia no geral, mas podemos
entender que essa separagao ocorrida com a modernidade € valida também para a

Geografia, que em seu processo de consolidagao, € inicialmente entendida como



ciéncia da descricdo dos lugares, deixando a compreensdo dos fendmenos da
sociedade para a historia e a antropologia.

O caminho que percorremos para atingir nosso objetivo inicia-se com uma
breve introdugcdo acerca da relagdao entre geografia e musica, tema que tem
apresentado um importante crescimento nos ultimos anos. Na sequéncia,
apresentaremos um pouco da vida e da obra do Milton Nascimento da sua infancia
até o momento da composicdo dos discos em questdo, entre 1975 e 1976. Nesse
momento também falamos um pouco sobre o contexto social em que o artista
cresceu e viveu. A importancia desse capitulo se da pelo fato que, no nosso
entendimento, o contexto social e as experiéncias vividas pelo artista sao
fundamentais para a sua producdo. Finalizada essa parte, partiremos para a analise
dos albuns, onde falaremos um pouco sobre a estética deles e sobre as musicas
escolhidas. Entendemos que as composi¢cdes que serao trabalhadas nos fornecem
material para discussdes interessantes a geografia. Isso n&o significa que as demais
musicas nao poderiam ter uma analise mais aprofundada, apenas que as musicas
selecionadas sdo mais interessantes para esse trabalho especificamente. Cada
album sera destrinchado em um capitulo diferente, porém, como veremos no
decorrer do trabalho, eles estdo diretamente ligados, como os préprios nomes
indicam, além de abordarem temas em comum, com destaque para o processo de
modernizacgao capitalista que ocorreu na década de 1970 sob a ditadura militar.

Os LP’s apresentam diversas faces de Minas Gerais que, apesar de apresentados a
partir da visdo de um grupo de artistas, nos fornece uma visdo bastante ampla do
estado. Nos tentamos fugir de alguns pontos comuns que associam Milton
Nascimento a uma musica necessariamente regionalista, afinal, tanto suas
influéncias, quanto seu alcance sao de nivel nacional e internacional. Contudo,
mesmo a obra do Milton sendo extremamente vasta, nosso recorte em seu trabalho
foi justamente sobre dois discos que abordam tematicas relacionadas ao estado.
Apesar disso, como veremos, Minas € um estado bastante complexo, com uma
formagao espacial e sécio-cultural bastante diversificada e essa diversidade esta
presente nos albuns. Essa discussdo nos remete ao mito da mineiridade. A
socidloga Sheyla Castro Diniz, em seu belo trabalho sobre o Clube da Esquina,
aborda uma ampla gama de assuntos ligados ao grupo do qual Milton participou
ativamente entre o final dos anos 60 e inicio dos anos 80, assuntos que vao do

contexto social da época as melodias de cancbes dos participantes do Clube,



passando por discussbes como a idéia regionalista sobre mineiridade. Para Diniz
(2017, p. 50) “a mineiridade, termo que abarcaria a suposta identidade de um povo,
parece se revelar como um jargdo pronto para apagar heterogeneidades
socioculturais”. Esse € um tema que deve ser discutido de forma interdisciplinar,
uma vez que envolve aspectos sociais, espaciais e histéricos. Alguns elementos que

caracterizam a mineiridade, segundo Diniz (2017, p. 54)

Assim, para além das concepgdes iluministas que guiaram os
inconfidentes, outros aspectos contribuiram com a criagdo do mito
da mineiridade. Dentre eles, cito: colonialismo, herancga cultural e
arquitetura barroca, paisagem geografica montanhosa, distancia em
relacdo ao mar, religiosidades pautadas no sincretismo entre
“sagrado e profano”, exploracdo de ouro e estradas pelos
bandeirantes, os conflitos destes com os emboabas e as
caracteristicas psicologicas do “povo mineiro” relatada por viajantes
setecentistas e oitocentistas, como, por um lado, a hospitalidade e a
cordialidade e, por outro, a desconfiancga.

A autora vai defender que essa visao é limitante e deve ser superada uma
vez que nao € possivel generalizar a complexidade de todo um estado e seus
habitantes a um pequeno conjunto de aspectos, apesar de ndo negar que parte
deles fagam parte sim da cultura do estado de Minas Gerais. Esses elementos sao
apenas alguns que surgem no decorrer do trabalho. Territorialidade e formacgao
territorial; demografia; modernidade; lugar; espago geografico, sdo alguns dos
outros temas que nos deparamos ao analisar os discos. Além de gedgrafos, nos
inspiramos em trabalhos de autores de outras areas, como Sheyla Castro Diniz,
musicista e sociologa e Vinicius Gueraldo, musicista e fildsofo.

Dito isso, iniciamos a travessia por nds proposta.



Capitulo 1 - Geografia e musica

A musica € uma das manifestagdes artisticas mais difundidas na sociedade
brasileira, sendo que seu alcance se da em todo o territorio nacional, variando desde
cangdes usadas em rituais de povos tradicionais, até os grandes hits nacionais e
internacionais impulsionados pela industria musical que chegam a milhdes ou até
mesmo bilhdes de visualizagdes em plataformas como YouTube e Spotify. Segundo
uma pesquisa da Opinion Box' realizada em 2019, 79% dos brasileiros escutam
musica todos os dias, 10% varias vezes por semana, 8% poucos dias por semana, e
apenas 3% escuta musica menos de uma vez por semana. Isso sem falar das pessoas
gque ouvem musica mesmo quando nao pretendem, por exemplo quando vao a um
supermercado com musica ambiente ou tem um vizinho que ouve musica muito alta.
Seja individualmente enquanto arruma a casa, no fone de ouvido indo para o trabalho,
etc., ou em ambientes coletivos como uma balada ou uma igreja com seus louvores,
das cantigas de ninar ao jazz, passando por uma grande diversidade de géneros e
estilos, a musica chega até nés. Ela faz parte tanto dos grandes centros urbanos
densamente povoados, quanto de areas rurais de ocupagao esparsa. Os motivos sao
0s mais variados e muitas vezes estdo relacionados ao lugar onde o ouvinte se
encontra. Nos espacos destinados a cultos religiosos, as musicas e dangas costumam
ser parte importante dos rituais. Também podemos citar as rodas de samba que fazem
parte da paisagem de bairros cariocas, as batalhas de Rap em pragas paulistanas, o
festival de Parintins no Amazonas, ou sujeitos como o Jurandy do Sax, que se tornou

parte da paisagem visual e sonora da praia do Jacaré, em Cabedelo, Paraiba ou tantos

' Disponivel em:
https://d335luupugsy?2.cloudfront.net/cms/files/7540/15561300500PB_pesquisa_comportamento_mu
sica_infografico_final_links.pdf



outros exemplos de manifestacbes musicais que fazem parte do cotidiano ou de
festejos no Brasil. Ou seja, a musica esta presente nos mais diversos espagos, e
atinge um publico extremamente diversificado, pelos mais diferentes motivos. Nao é a
toa que pesquisadores de diversas areas realizam trabalhos sobre o assunto, como o
historiador Marcos Napolitano, autor do livro Histéria e Musica, onde, entre outros
pontos, ele aborda a importancia da musica para a sociedade brasileira. Para Marcos
Napolitano (2002, p.5)

A musica, sobretudo a chamada “musica popular” ocupa no Brasil um
lugar privilegiado na histéria sociocultural, lugar de mediagdes, fusodes,
encontros de diversas etnias, classes e regides que formam o nosso
grande mosaico nacional. Além disso, a musica tem sido, ao menos em
boa parte do século XX, a tradutora dos nossos dilemas nacionais e
veiculo de nossas utopias sociais.

Porém, mesmo com todo esse alcance na sociedade, a musica € uma area
pouco estudada dentro da Geografia, como constatado por Souza (2013, p. 120) e
Panitz (2012, p. 2). Em seu artigo que estuda a relagao da literatura e da musica com a
geografia, Souza destaca que ha uma maior quantidade de estudos relacionando
geografia com literatura do que com musica. Contudo, como apontado por Panitz, que
se propde a estudar a relagdo entre geografica e musica, levantando o histérico do
tema, assim como obras e autores de destaque, nas ultimas trés décadas houve um
aumento no numero de geodgrafos interessados pelo tema, com destaque para alguns

paises. Segundo Panitz (2012,p. 2),

Estados Unidos, Inglaterra e Franga como centros de discusséo
avancada. No ambito ibero-americano verifica-se sua pouca difusao,
com excec¢ao do Brasil, onde se encontra um consideravel numero de
teses e dissertagcbes produzidas nos ultimos vinte anos, além de artigos
e tradugdes de artigos seminais na tematica.

Esse aumento é consequéncia principalmente da transformacgao pela qual a
Geografia Cultural passa na segunda metade do século XX, quando autores como Lily
Kong e Yu Fu Tuan passam a valorizar em seus trabalhos os significados, a
imaterialidade e os aspectos subjetivos da realidade, influenciados pela
fenomenologia. Os estudos sobre geografia e musica, via de regra, estao inseridos na
Geografia Cultural, que segundo Oliveira e Silva (2010), citado por Corréa (2017, p. 38)

surge no processo de consolidagdo da Geografia como ciéncia. O autor defende que



Ratzel, entre o final do século XIX e inicio do XX apresentou uma nova visao sobre a
relagao entre sociedade e natureza, indo além de naturalistas como Humboldt e Ritter,
e foi responsavel pela criagdo de uma area que ele denominou de antropogeografia.
Desta forma, os primeiros autores da Geografia Cultural foram influenciados pelos
valores positivistas, portanto, os trabalhos realizados eram focados na distribuigao
espacial e nos aspectos materiais dos diferentes grupos culturais, um enfoque bastante
associado a elementos materiais. A paisagem cultural é bastante valorizada pelos
geografos da época. Para alguns autores como o ja citado Panitz (2012), que
realizaram  trabalhos importantes tracando um panorama histérico e
tedrico-metodolégico dos estudos envolvendo geografia e musica, essa tematica
acompanha o desenvolvimento da Geografia Cultural. Em seu artigo Geografia e
Muasica: uma introdugdo ao tema, ele aponta Ratzel e seu discipulo Leo Frobenius

como precursores dos estudos nesta area no final do século XIX e inicio do século XX.

Dessa forma, na busca de uma génese do interesse da Geografia
moderna pela musica, até o presente momento encontramos em Ratzel
0 principio inspirador dessa discussdao, bem como em Frobenius o
desenvolvimento tedrico e empirico da mesma.

(PANITZ, 2012, p. 3) Influenciado por Ratzel, que realiza um trabalho comparando
elementos culturais materiais (arcos e flechas) presentes em diferentes regides na
Africa, Frobenius realiza um estudo que determina areas culturais na Africa a partir da
espacialidade dos instrumentos de diferentes grupos étnicos. No mesmo periodo, nas
primeiras décadas do século XX, Georges de Girancourt foi um dos principais
expoentes dos estudos envolvendo Geografia e musica na Franca. Porém, apds a
década de 1930 esse campo de estudos foi esquecido pelos geografos franceses.
Esse primeiro momento em que o campo de geografia e musica esta se
desenvolvendo é considerado por Panitz (2012, p. 4) como as raizes da tematica e,
acompanhando a Geografia Cultural, foca na espacializacdo dos fendbmenos e tem a
paisagem cultural como um dos principais conceitos.

Apesar de aspectos culturais ja estarem presentes na ciéncia geografica desde
o final do século XIX, o primeiro gedgrafo a nomear um subcampo como Geografia
Cultural foi Carl Sauer, na década de 1920 nos Estados Unidos. Autores que se
dedicaram a estudar o desenvolvimento da geografia cultural, como o gedgrafo
Jhonatan da Silva Corréa consideram o estadunidense e seus discipulos da Escola de

Berkeley como fundamentais para o desenvolvimento do subcampo. “Sauer foi uma
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figura hegemoénica na geografia cultural americana, os principais temas desse campo:
ecologia cultural e a percepcédo da paisagem estiveram presentes em seu trabalho.”
DUCAN (1980), citado por CORREA (2017,p. 42). Sauer, apesar de influenciado pelos
autores classicos da Alemanha e Francga, tende a romper com o Determinismo e o
Possibilismo, pois valoriza a capacidade humana e cultural em alterar a natureza.
Mesmo com as transformagdes ocorridas na geografia cultural posteriormente, Sauer e
a Escola de Berkeley seguem sendo importantes para este subcampo da ciéncia
geografica.

Na segunda metade do século XX, principalmente da década de 70 em diante, a
Geografia Cultural passa por um movimento de renovacdo. Segundo Claval (2002),
citado por Corréa (2017, p. 43), “Do final do século XIX até meados do século XX,
houve entre os gedgrafos uma perspectiva positivista ou naturalista, ndo estudando as
questdes imaterial, psicologica e mental de uma determinada cultura.” Corréa (2017, p.
43) segue,

Portanto, a cultura durante esse ciclo foi entendida como material,
tendo a técnica como o modo de analise cultural, a paisagem e o
género de vida. As questdes referentes as representatividades

relacionadas ao lugar ndo existiram nesta abordagem: nao se trabalha
questdes ontoldgicas.

O trecho aponta para uma fase onde a visdo positivista levava os autores a
buscarem apenas a materialidade dos fendbmenos. Na segunda metade do século XX
essa Vvisdo passa a ser criticada e as novas vertentes de estudo passam a valorizar o
papel dos significados, assim como entendem que cada um possui a sua interpretagcao
de mundo, possibilitando diferentes visdes sobre um mesmo fendmeno. Tanto
geografos marxistas de base radical quanto gedgrafos humanistas contribuem, cada
qual a sua maneira, com esse movimento de criticas e de pavimentagdo para novas
abordagens na geografia cultural. Os gedgrafos marxistas vao contribuir com criticas
ao neopositivismo e o entendimento de que ha forte relacdo entre a condi¢gao social
dos sujeitos e a cultura (CORREA 2017, p. 46). Porém, mesmo entendendo que o
simbdlico compde o quadro cultural, a materialidade ainda € mais relevante. Apesar de
contribuirem de forma importante para o movimento de renovagdo da geografia
cultural, para Claval (2014), citado por Corréa (2017, p. 47), os geografos marxistas
contribuiram também para um reducionismo da mesma, uma vez que tudo se resumia

a questdes de cunho econémico.
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A fenomenologia, que ja estava presentes em outras areas do conhecimento,
como a Psicologia, passa a ser incorporada por gedgrafos da corrente humanista,
como o Yi-Fu Tuan, geodgrafo sino-americano. O autor é tido como um nome
fundamental para a insercdo da imaterialidade e da subjetividade nos estudos
geograficos, sendo o livro “espago e lugar: a perspectiva da experiéncia” (1977) uma
das principais obras da geografia humanista até hoje. Esse livro € um dos precursores
de uma abordagem fenomenoldgica na geografia, configurando como um dos marcos
do movimento de renovagao que a geografia cultural passa, tornando a imaterialidade
algo mais relevante. A fundamentacao teorica baseada na fenomenologia carrega
enormes diferencas em relagdo ao neopositivismo ou até mesmo a geografia critica.
Para Corréa (2014, p. 30),

a geografia humanista esta assentada na subjetividade, na intui¢gdo, no
sentimento e na experiéncia, no simbolismo e na contingéncia,
privilegiando o singular e ndo o particular ou o universal e, ao invés da
explicagdo, tem na compreensao a base da inteligibilidade do mundo
real.

Dessa forma, o autor aponta para uma mudanga tedrico-metodoldgica
fundamental ocorrida principalmente na década de 1970. O lugar ganhou bastante
relevancia. Para TUAN, “O espacgo se transforma em lugar a medida que adquire
definigdo e significado.” (TUAN, 2013, p.167). Tuan entende que é nessa transformacao
do espaco em lugar que o imaterial, o subjetivo se fazem presentes. Um mesmo
espaco pode apresentar significados diferentes para diferentes pessoas. Assim, para
cada individuo ou grupo de individuos, o lugar apresenta uma significagao propria com
base em suas experiéncias vividas. Na geografia cultural renovada, os estudos passam
a focar ndo apenas no passado longinquo, como era feito pela Escola de Berkeley. O
passado recente e o presente tornam-se mais relevantes. Autores como CORREA
(2014, 2017) e CLAVAL (2002, 2014), possuem publicagdes que abordam a histéria da
geografia cultural de forma mais aprofundada e sao indicagdes interessantes de leitura
para quem possa se interessar pelo assunto.

A partir desse processo de renovagao ha um aumento expressivo do numero de
trabalhos de Geografia e musica, principalmente nos paises ja citados. O tema passa a
ganhar corpo principalmente na década de 1990. Em 1993 ocorreu uma conferéncia
organizada pelo Instituto de Gedgrafos Britanicos chamada The Place of Music, que

inspirou a elaborac&o de um livro com mesmo nome, no qual ha diversos artigos sobre
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geografia e musica (PANITZ, 2012, p.5). Esta conferéncia evidencia a mudanca de
perspectiva na geografia cultural, com autores e autoras trazendo uma abordagem
humanista e critica. George Carney e Peter Nash sao dois importantes autores que
participam desta conferéncia e defendem que os estudos relacionados a musica
devem seguir pelos caminhos de uma geografia cultural renovada, valorizando as
experiéncias vividas pelos sujeitos e os aspectos subjetivos e imateriais. Quem procura
por estudos geograficos relacionados com musica certamente ira se deparar com o
nome da gedgrafa singapurense Lily Kong, que é uma das pioneiras na busca pela
formulacdo dos possiveis caminhos tedrico-metodoldgicos deste subcampo da
geografia. Segundo a autora, que esta inserida no movimento de renovagdo da

geografia cultural, (Kong 1995), citado por Panitz (2012, p. 6)

A maioria das pesquisas geograficas em musica popular (de agora em
diante, musica) ndo foi, durante um longo tempo, nem teoricamente
nem metodologicamente sofisticadas. A agenda de pesquisas reflete
largamente um interesse em geografia cultural segundo tradicdo da
escola de Berkeley.

Neste trecho fica evidente que a autora, referéncia na area, possui uma viséo
critica a Escola de Berkeley, e a partir dessa critica se propde a formular outras
possibilidades de abordagens tanto na geografia cultural quanto no subcampo
envolvendo geografia e musica. Outros autores dedicaram estudos voltados ao
caminho histérico e ao desenvolvimento tedrico-metodolégico sobre geografia e
musica. Além dos ja citados Panitz e Kong, autores como Peter Nash e George
Carney escreveram artigos voltados ao tema. Além de elencar os caminhos seguidos
nos trabalhos sobre musica elaborados antes da renovagao da geografia cultural, Kong
(1995) identifica quais os eixos de estudo que tem sido abordados mais recentemente,
encontrando 5 tematicas principais “a) a analise do simbdlico, do significado e dos
valores; b) musica como comunicagado cultural; c) politicas culturais da musica; d)
economias musicais ou da musica; d) musica e a constru¢do social das identidades. “
(PANITZ, 2012, p.6). Percebe-se que os elementos imateriais, como identidade e o
simbdlico ganham extrema relevancia, demonstrando que a ideia de que cultura € algo
composto apenas por elementos materiais vem sendo superada. Nos temos assim um
aprofundamento dos estudos envolvendo geografia e musica, uma vez que ha a

ampliagdo dos elementos abordados nessa area. A geografia cultural renovada néo
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exclui a materialidade, ou os outros conceitos trabalhados na geografia cultural
tradicional, ela apenas potencializa a relevancia dos elementos imateriais. Nesse
contexto, os trabalhos sobre musica nao vao considerar apenas aspectos como o lugar
da producdo da mdusica, a paisagem descrita pela letra, ou os espagos onde
determinado tipo de musica é ouvida. Para as novas abordagens a vivéncia dos
compositores, bem como a relagdo destes com os lugares s&do importantes, a
construcdo social de identidades, os elementos simbdlicos, tudo isso passa a ser
considerado como sendo componentes dos estudos geograficos envolvendo musica.
Em seu artigo sobre os trinta anos de estudos sobre geografia e musica no
Brasil, Panitz (2021) destaca que a maior parte dos trabalhos concentra-se nos paises
de lingua angléfona, com destaque para Estados Unidos e Canada na América do
Norte, e Reino Unido, na Europa, continente onde também ha importante produgao
acerca do tema na Franca. Segundo o autor, os trabalhos produzidos nos centros

anglofonos sdo bastante influenciados pelos textos de Lily Kong.

“Analisando atualmente alguns dos principais periédicos de geografia
do mundo angléfono, é possivel visualizar um fértil panorama dos
estudos da musica em geografia, com numerosos trabalhos - em muitos
casos relacionados com a agenda que Kong propusera.” (PANITZ,
2021, p. 19).

Ainda segundo o autor, a maior parte dos trabalhos séo voltados para o bindmio
“space and place”, seguindo a tradigao da geografia cultural angléfona (Panitz, 2021).
A Francga passou por um longo periodo em que o tema nao foi de interesse para os
geografos, fato que passou a mudar no inicio da década de 1990, com trabalhos de
Jacques Lévy sobre as possibilidades tedricas de dialogos entre geografia e musica
(Panitz, 2021). Para os gedgrafos franceses interessados no tema, um dos principais
conceitos é territério. “O interesse da geografia francesa pela musica, embora recente,
mostra-se bem organizado e tém no territorio, em suas diversas abordagens, a sua
principal categoria de analise geografica.” (Panitz, 2021, p. 20). Os autores abordam a
relacdo da musica com o espago publico, com politica cultural, territorializagdo da
cultura, criagcao de identidades, entre outros temas.

Encerrando a leque de paises onde ha maior producédo acerca da tematica, o Brasil &

um pais onde podemos encontrar diversas publicagdes, grupos de pesquisa e autores
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que, principalmente dos anos 90 em diante, trabalham a relacdo entre geografia e
musica. Por ser um campo que tem se desenvolvido ha pouco tempo no pais, boa
parte dos trabalhos e caminhos metodolégicos séo influenciados pela geografia cultural

renovada. Segundo Panitz (2012, p. 11)

No Brasil, desde a sua introduc¢ao, no inicio da década de 1990, e ja
influenciados pela renovacao tedrica no estudo em espaco e cultura, os
trabalhos se caracterizam entre abordagens da Geografia Humanista,
Cultural renovada e Social; ou seja, a perspectiva da Geografia Cultural
saueriana ndo se mostrou presente nos estudos brasileiros desde o

inicio da introdugc&do da musica como interesse geografico.

Ha o entendimento que Joao Baptista Ferreira de Mello é considerado o pioneiro
na area no Brasil, com seu mestrado na UFRJ em 1991 sobre o Rio de Janeiro e
compositores populares, com uma abordagem humanistica. Mello defende que as
composi¢cées musicais podem fornecer informagdes importantes sobre os lugares, e os
geografos podem usar essas informagdes para compreender a realidade. Seu trabalho
é fundamentado na geografia humanista, valorizando os individuos, simbolismos e
subjetividades, o que o levou a ter o espago vivido, a geograficidade e o lugar como
centrais (Panitz, 2021). Em 2012 Panitz elaborou um quadro com os trabalhos de pés-
graduacao realizados no Brasil entre os anos de 1991 e 2010, com base no Banco de
Teses e Dissertagbes da CAPES, que trabalham com geografia e musica. No total
foram identificados treze trabalhos, sendo que algumas palavras-chave aparecem com
frequéncia: geografia humanistica, territorialidade/territorio. Em 2021 o mesmo autor
atualizou o artigo em que publicou este quadro e o resultado mostra um avango
impressionante no numero de publicagbes de trabalhos de geografia que trabalham
com musica. Panitz (2021) identificou mais de setenta trabalhos nessa tematica, fato
que demonstra ndo s6 uma evolugdao, como também uma consolidacdo dos estudos
envolvendo geografia e musica, que leva o autor a entender que a area passa por um
processo de institucionalizagao. Diversos temas sao identificados, com destaque para

quatro deles. Segundo o Panitz, (2021, p. 21)

1) A musica popular (Almeida, 2002; Souza, 2011; Tamburo, 2014) e a

diversidade dos géneros regionais brasileiros, como forré (Fernandes,
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2001), o maracatu (Santana, 2006), o movimento manguebit (Picchi,
2011), a musica caipira (Malaquias, 2019), o fandango paranaense
(Torres, 2009), a musica missioneira (Barbosa, 2015) entre outros. 2) As
cenas e circuitos musicais (Alves, 2014; Diniz, 2015; Panitz, 2017; Stoll,
2018), produtores de redes, fixos e fluxos. 3) O samba e o carnaval
(Ferreira, 2002; Dozena, 2009) e suas praticas territorializantes nas
metrépoles brasileiras. 4) O rap e o movimento hip hop (Xavier, 2005;
Oliveira, 2006; Gomes, 2012) produzindo territérios, representacoes e

sociabilidades nos espacos periféricos.

Além desses, outros temas aparecem, demonstrando que os trabalhos no Brasil
tém sido bastante diversificados. Os outros temas levantados em seu trabalho sao .
Além desses [temas], se visualizam pesquisas sobre festivais e eventos musicais,
musica erudita, musica indigena, musica no ensino de Geografia e paisagem sonora.”
(Panitz, 2021, p.21). As regides Sudeste e Sul concentram a maior parte dessa
producgao, apesar de as outras regides estarem apresentando crescimento nos ultimos
anos. Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Parana e Rio Grande do Sul sdo os maiores
destaques. O Rio de Janeiro € o que apresenta maior quantidade de trabalhos,
possivelmente porque no estado ha uma certa tradicdo da geografia cultural, que
também podemos encontrar em Sao Paulo. Foi no departamento de geografia da
UERJ que surgiu o NEPEC - Nucleo de Estudos e Pesquisas sobre Espago e Cultura,
um espago importante para a produgdo e divulgacdo de trabalhos no campo da
geografia cultural. Através do NEPEC, principalmente pelos simpdsios e periddicos, os
estudos sobre musica passaram a ganhar uma importante plataforma de divulgacéo,
com artigos de autores e autoras como Zeny Rosendahl e Roberto Lobato Corréa
(PANITZ, 2012, p. 20). Na ultima década algumas publicagdes possuem destaque,
como a coletdnea composta exclusivamente por textos que relacionam geografia e
musica organizada por Dozena (2016) que reune uma grande diversidade de textos
com uma ampla gama de assuntos abordados. A partir de 2017 a Associagao Nacional
de Pés-Graduagdo e Pesquisas em Geografia conta com o Grupo de Trabalho
Geografia, Musica e Sons em seus encontros bienais, onde dezenas de trabalhos sao
expostos e discutidos, fortalecendo o debate sobre o assunto. Também merece
destaque o fato de, em 2018, o prémio CAPES de Teses (Geografia) ter sido concedido

a um trabalho de geografia e musica.
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De maneira, cada vez mais consolidada na producdo académica, geografia e
musica € um tema em que, embora apresente um um grande espago para
crescimento, sem duvida as bases tedricas ja foram discutidas por diversos autores
brasileiros e estrangeiros, e cada vez mais surgem novos trabalhos para contribuir com

esse subcampo da geografia cultural que no decorrer dos anos tem ganhado forga.

Capitulo 2: Vida e carreira

Na década de 1940 o Brasil se encontrava sob o governo de Getulio Vargas
no regime politico que é conhecido como Estado Novo, que teve como uma
caracteristica importante a busca pela consolidagdo de uma identidade nacional. O
governo investiu forte na propagagcdo de uma ideologia patriotica, que € também
uma ideologia geografica (MORAES, 2005), nas mais diversas esferas da
sociedade. Na academia, autores como Gilberto Freyre e Sérgio Buarque de
Holanda vinham desde a década de 1930 escrevendo sobre a formacgao do territorio
e cultura brasileiros. No campo econdmico, Vargas criava empresas estatais com
intuito de desenvolver a industrializacdo no pais. E sabido das dificuldades em fazer
chegar a propaganda do governo a todos os cantos do imenso territério brasileiro
em um momento em que a infraestrutura é pouco desenvolvida, principalmente nas
regides periféricas, de menor dinamismo econdmico. Os aparelhos televisores
chegariam apenas em 1950 e inicialmente eram restritos as familias mais
abastadas. Sem duvida o radio foi uma das mais efetivas ferramentas existentes a
epoca para se fazer cumprir o pretenso objetivo de divulgagao e propagacao de um
ideario nacionalista. Nao sé os noticiarios eram direcionados para cumprir esse
propdsito. Os programas musicais exaltavam a musica brasileira, notadamente a
que era produzida nos grandes centros urbanos, com destaque para o samba, as
marchinhas e o maxixe.

E nesse contexto que, em 1942, na Tijuca - Rio de Janeiro - nasce Milton
Nascimento. Sua mée bioldgica, Maria do Carmo Nascimento, foi abandonada ainda
na gravidez e criou Milton com ajuda de sua mae até os dois anos do garoto,
quando ela veio a falecer. A avé materna cuidou por algum tempo do garoto até que
o casal Lilia e Josino o adotaram. Lilia era filha da chefe da avé de Milton e foi

criando um afeto por ele, até ter a ideia da adogdo junto com seu marido. A avd
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concordou com a adocdo, desde que pudesse continuar a ver o menino e ele
mantivesse o0 nome da méae, condicdes aceitas pelo casal. O amor de Milton por
Lilia foi tdo grande que, mais tarde, ele compds uma musica para homenagea-la? 3.
Com Milton ainda novo eles se mudaram para Trés Pontas, cidade no Sul de Minas
Gerais. Nesse momento de mudanga Milton descobriu o trem e ficou encantado com
0 meio de transporte. Tanto a cidade de Trés Pontas quanto o trem vao aparecer
diversas vezes em sua obra, assim como diversas coisas que ele presenciou
durante sua infancia, mostrando que as memdrias podem configurar como fontes
interessantes nas representagdes espaciais produzidas pelos sujeitos, no caso do
Milton, representacdes expressadas através da musica“. Ele viajava bastante com a
familia e amigos, principalmente por Minas Gerais, mas também para outros lugares
como Rio de Janeiro. Acabou conhecendo muitas fazendas e sitios, onde conheceu
modos de vida que tinham a coletividade como elemento importante, com fortes
lagos familiares e de amizade, proximo ao sujeito “caipira” descrito na obra de
Anténio Candido (2010). A religiosidade também foi bastante presente em sua
infancia, principalmente o catolicismo. Frequentou muitas igrejas e festas religiosas
onde a musica € um elemento fundamental, inclusive as congadas, manifestagao
cultural afro-brasileira que também veio a influenciar diversas composi¢coes dele.
Milton teve bastante contato com a musica desde crianga. Seu pai tinha uma radio
em Trés Pontas e sua mae havia estudado musica na juventude. Ainda bem novo,
ele aprendeu sozinho a tirar as primeiras notas de um violdo e aprendeu a tocar
sanfona. Nesse momento de infancia Milton recebeu o apelido de Bituca, que o
acompanha até hoje. Passava horas e horas tocando, e assim foi tomando gosto
pela coisa cada vez mais. Na radio de seu pai, Milton fazia a selecao musical de um
dos programas, momento em que conheceu muitos artistas, tanto brasileiros quanto
estrangeiros. Isso ja era na década de 1950. Segundo Napolitano (2010, p. 60),
parte da critica de pesquisadores considera os anos 50 como anos perdidos para a
musica brasileira. Uns mais conservadores reclamam das inovagdes musicais que

estao sendo introduzidas através da inser¢céo de elementos vindos do exterior, 0 que

2 A cangdo n&o possui letra pois, segundo Milton contou em show realizado em S&o Paulo, em 2019
(e em outras ocasides), “ndo ha palavras para descrever essa mulher”. Meméria prépria.

3 E possivel encontrar versdes ao vivo mais longas, porém optamos por compartilhar o link da musica
gravada em estudio que esta presente no canal oficial do musico no YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=sp1zb1ebWgl

4 Além de compor trilhas sonoras para alguns filmes, Milton também chegou a atuar em Os Deuses e
os Mortos (1969, dire¢do de Ruy Guerra) e Fitzcarraldo (1981, diregcdo de Werner Herzog). Porém
nosso foco € em sua carreira musical.



18

feria a pureza da musica brasileira (o estabelecimento de um ideario nacionalista
segue como uma pauta importante). Por outro lado, os criticos mais chegados a
modernidade reclamam que poucas inovagdes foram introduzidas nessa década, se
comparada com as décadas seguintes, principalmente os anos 60 e 70. Obvio que
ndao se pode negligenciar o langamento do LP “Chega de Saudade” de Jodo
Gilberto, em 1959. O LP é considerado como o marco inicial da Bossa Nova,
movimento musical que revolucionou a musica brasileira. Certamente Jo&o Gilberto
nao inventou sozinho a Bossa Nova com o LP citado, afinal outros artistas como
Johnny Alf e Elizeth Cardoso ja vinham introduzindo elementos que caracterizam a
Bossa Nova antes de 1959. Os mais conservadores criticaram a Bossa Nova e
outros segmentos musicais brasileiros que foram influenciados pelo jazz
estadunidense. O estilo musical influenciou de maneira marcante a carreira de
Milton, bem como de diversos outros artistas.

Bituca seguiu se aprimorando e com apenas treze anos, idade em que
ganhou seu primeiro violdo, comega a tocar como crooner do conjunto Continental.
Dois anos depois, junto com seu amigo Wagner Tiso e os irm&o dele, Wesley e
Wanderley, criam o W’s Boys, conjunto que tocava na propria cidade, Trés Pontas e
em varias cidades do sul de Minas. Vale destacar a amizade de Milton com Wagner
Tiso. Os valores de uma amizade, como companheirismo, fraternidade e unidao
estao presentes em toda obra de Milton e sdo importantes inclusive para entender a
estética de diversos albuns dele, como Geraes (1976), por exemplo. Dessa amizade
surgiram algumas das primeiras composi¢des de ambos no inicio dos anos 1960,
entre 1960-63, composicoes que o proprio Bituca considera que eram “sem
compromisso” (NUHA, 2017, p. 31). Danilo Nuha, junto com Milton, fez o
levantamento de todas as letras compostas pelo cantor (ou seja, nao incluiu as
musicas em que Milton compés a melodia para letra de outros compositores) e as
colocou em um belo livro. Diversas letras apresentam uma breve historia ou
comentario do préprio compositor, configurando assim uma rica fonte para quem se
interessa pelas composi¢cdes de Milton Nascimento. Das composi¢des “sem muito
compromisso” feitas por Milton e Wagner duas merecem destaque: “Barulho de
Trem” e “Aconteceu”. As ferrovias sdo muito importantes em diversas esferas,

como arquitetbnica, econdmica e social. Além de elementos quantitativos como

5 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=2BbuXNhoEPU
6 Nao encontramos registros gravados da cangéo.
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guantas toneladas determinado trem pode transportar ou qual valor transportado via
ferrovia, nds também temos relagdes afetivas, de emocéo.

Sobre a outra cancéo, "Aconteceu”, ela tem grande importancia profissional,
mas principalmente pessoal na vida de Bituca. Essa foi a primeira musica que Milton
apresentou para Elis Regina, icone da musica que viria a se tornar grande amiga e
inspiracao para ele.

Como ja falamos, o final da década de 50 é marcado pelo langamento de
diversos trabalhos de Bossa Nova. A década de 60 € marcada pela consolidagao
deste género que, para muitos, se tornou o principal brasileiro. Essa década
também é marcada por muitas inovagdes na musica brasileira e de muitos outros
paises. Varios artistas hoje consagrados iniciaram sua carreira neste periodo de
grande efervescéncia. A televisdo comegou a chegar cada vez em mais lares. Seu
alcance era muito menor do que o radio, mas foi se tornando um importante veiculo
de comunicagdo. Os cinemas, que exibiam filmes dos grandes centros produtores
como Franca e Estados Unidos, comegaram a se espalhar pelo territorio brasileiro.
Milton, foi um assiduo frequentador de cinemas, de onde também tirava inspiragcéo
para suas composicdes.

Estados Unidos e Unido Soviética disputavam influéncia geopolitica,
econdbmica e cultural em diversos territérios ao redor do globo. Enquanto as
televisbes estadunidenses mostravam ao vivo os horrores da Guerra no Vietna,
grupos de pessoas se organizavam para marchar pela paz e um movimento
contracultural ganhava for¢ga. Movimento que influenciou diversas esferas culturais,
inclusive na musica e outras artes. Na Inglaterra, varios grupos de rock, género
derivado do jazz e blues criados em comunidades negras dos Estados Unidos,
despontam no cenario internacional. Os Beatles ganham forte projegcdo mundial e
vao influenciar muitos musicos, inclusive Milton e alguns de seus parceiros.

Aqui no Brasil, politicamente, a década de 60 é marcada pelo golpe que da
inicio a ditadura militar, que s6 findaria na década de 80. Dentre tantos outros
abusos cometidos pelos militares contra a sociedade brasileira que n&o citaremos
aqui, a censura ideoldgica vai influenciar e prejudicar a producao artistica nacional
ao longo dessas duas décadas de ditadura. Diversos artistas foram perseguidos,
presos, torturados e exilados. A cena musical brasileira ficou marcada por uma
contradicdo em que, por um lado, diversos artistas e letras foram censurados,

shows proibidos, etc. Por outro lado, o regime favoreceu o crescimento da industria
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fonografica, atendendo a demanda da modernizagao capitalista pela qual a ditadura
se propds a colocar em pratica. Com investimentos em infraestrutura de torres para
transmissao de sinal, a televisdo, que havia chegado na década de 50, vai se
consolidando e ampliando a quantidade de lares em que estava presente. Dentre os
principais programas televisionados, os de musica tinham destaque. Se até 1964
esses programas contavam com apresentagdes das principais estrelas da musica
brasileira, a partir de 1965 um novo formato surge e logo ganha grande destaque:
os Festivais de Musica Popular Brasileira, que depois passaram a se chamar
Festival Internacional. Nesse formato, os artistas - muitos eram revelagdes - se
apresentavam em palcos com uma plateia lotada e avida por participar da escolha
dos vencedores, e disputavam alguns prémios, como melhor intérprete e melhor
cangao. O primeiro Festival foi realizado pela TV Excelsior em 1965 e nos anos
seguintes passou a ser realizado pela TV Record. O contexto politico de um regime
de excegédo favoreceu o surgimento de um tipo de musica conhecido como “musica

de protesto”:

Devido ao momento politico pelo qual o pais estava inserido, grande
parte das composigbes inscritas no festival passaram a conter um
tom politico que atacava diretamente o regime militar e a supressado
da liberdade civil, surgindo a chamada “musica de protesto”.

(PEREIRA, 2019, p. 2) Ainda segundo a autora, as musicas de protesto nao
pertenciam a um género especifico, 0 que havia de comum entre elas era o teor
critico a ditadura. A partir de 1968 com a edigao do Al-5 as criticas ficam menos
explicitas e os festivais vao perdendo um pouco da sua efervescéncia. Outro
movimento importante para musica brasileira nos anos 60 foi a Jovem Guarda,
movimento que fez muito sucesso entre jovens e era inspirado em bandas de Rock
como The Beatles e Elvis Presley. Os principais expoentes do movimento foram
Roberto Carlos, Erasmo Carlos e Wanderléa, que também foram apresentadores de
um programa de TV chamado Jovem Guarda. Ainda nos anos 60 o Brasil viu surgir
o Tropicalismo, importante movimento cultural que influenciou diferentes tipos de
arte como musica, cinema e poesia. Esteticamente o movimento misturou
elementos da cultura brasileira, como o baido e a musica caipira, com elementos
estrangeiros, principalmente do pop e do Rock. Na musica os principais expoentes

foram Gilberto Gil, Caetano Veloso, Gal Costa e Tom Zé.
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Foi no comecgo dessa década de grandes novidades para a musica que
Milton finalizou um curso de economia e se mudou, em 1963, para Belo Horizonte.
L4 conheceu muita gente, fez muitos amigos, frequentou muitos bares, boates,
entrou em contato com musicos, estilos musicais e muito mais. Foi la que ele
conheceu o jazz, fez grande amizade com Marcio Borges e a familia dele, incluindo
L6 Borges, irmao mais novo de Marcio e que também se tornou amigo de Bituca,
além de parceiro musical. Seria necessario paginas e paginas para nomear todos os
amigos, parceiros musicais, todas as situag¢des e vivéncias do Bituca, portanto nos
nao entraremos em detalhes sobre esses aspectos. Porém, entendemos ser
essencial para o trabalho falar, mesmo que brevemente, sobre esses temas. Afinal,
a amizade, as situagdes vividas por Milton e seus amigos e parceiros sao
fundamentais para compreender o seu trabalho, assim como também é essencial
apresentar o contexto historico, politico, cultural da época em que produziu os
albuns em que nos debrugamos mais a frente.

Em 1966 Milton participou do festival Berimbau de Ouro, em que ficou em
quarto lugar com a musica Cidade Vazia’ (Baden Powell e Lula Freire). Um ano
depois de participar de seu primeiro grande festival, Bituca foi inscrito sem saber no
Festival Internacional da Cancédo, da TV Globo. Com quatro musicas concorrendo,
trés se classificaram para as finais. Milton acabou ganhando prémio de melhor
intérprete com a cangdo “Travessia”®, composigdo dele e de Fernando Brandt que
veio a se tornar um dos maiores classicos do musico. Esse foi um passo
importantissimo para sua carreira pois o festival tinha grande alcance de publico, e
acabou promovendo o trabalho de Bituca entre outros artistas ja mais conhecidos,
além, é claro, do publico. Apds vencer o festival Milton se mudou para o Rio de
Janeiro. Conhecendo diversos artistas ja renomados, como Pacifico Mascarenhas e
Augusto dos Santos, e tendo vencido o Festival, a carreira de Bituca vai avangando
e em 1967 ele langa seu primeiro disco autoral: Travessia (Codil). O album
apresenta musicas que fizeram muito sucesso como Travessia (Milton Nascimento e
Fernando Brandt), Cang¢do do Sal’ (Milton Nascimento) e Morro Velho™ (Milton
Nascimento), que sdo consideradas classicos da MPB. Ele é tido como um album

fortemente influenciado pela estética bossanovista e apesar de ser reconhecido

" Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=pE9N66Iu2FY
& Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=kDe3qOhrJLo
® Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=sFhBONhN7Vo
1% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=UhUnddaHP40
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como de muita qualidade, esteticamente n&o apresenta grandes inovagdes em
relacdo ao que vinha sendo produzido musicalmente no Brasil. Desde seu primeiro
album Bituca incluiu em seu repertério cangdes criticas a modernizacao capitalista e
ao autoritarismo impostos pelo regime militar. Porém nao seguiu por uma linha que
contava com muitos adeptos onde o “povo” era considerado como um “sujeito
histérico potencialmente revolucionario” (DINIZ, 2017, p. 38). Segundo a sociéloga e

musicista Sheyla Castro Diniz,

Noutras palavras, suas cangdes ndo s&o exatamente concebidas
como recurso politico para educar ou pretensamente rebelar o “povo” sobre e ante
sua condig¢ao de desigualdade e exploracdo. Milton e parceiros externam um “discurso
transitivo”, aquele no qual “o texto verbal da cancido ndo se limita a falar sobre
(discurso intransitivo) a existéncia social. Ao contrario, fala a existéncia” (SODRE,
1979, p. 34).

No ano seguinte Bituca comegou sua carreira internacional. Junto com Eumir
Deodato vai aos EUA gravar seu segundo LP de estudio, Courage (A&M/CTI), de
1968, ano que marcou o endurecimento do regime militar, com a edi¢do do Al-5. O
disco conta com a participacdo de Herbie Hancock, famoso pianista e tecladista de
jazz nos EUA. Do tempo que passou por |4, Milton absorveu mais influéncia do jazz
estadunidense. Porém, a maior parte das composicdes esta presente em Travessia,
portanto, o album também é bastante influenciado pela estética bossanovista, com
algum aprofundamento em caracteristicas de jazz. Em 1969 o terceiro album:
“Milton Nascimento” (EMI-Odeon). O LP é recheado de composigdes com parceiros
como Fernando Brandt, Marcio Borges, Toninho Horta, Nelson Angelo, Dorival
Caymmi e Dori Caymmi. Assim como os albuns anteriores as cangdes sao bastante
influenciadas pela Bossa Nova, porém com um pouco mais de influéncia de
samba-jazz. A capa do disco € uma pintura de uma procisséo pelas ruas de Ouro
Preto em primeiro plano e um desenho do rosto do Milton emergindo ao fundo.
Varias faixas deste LP fizeram muito sucesso, tais como “Sentinela”" (Milton
Nascimento/Fernando Brandt), “Beco do Mota”'? (Milton Nascimento/Fernando
Brandt) e “Pai Grande”' (Milton Nascimento). No ano seguinte, o quarto album de
estudio: “Milton” (EMI-Odeon), um album que marca uma mudancga importante na
carreira de Milton. Para Diniz (2017, p. 70),

" Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0iCC3XPrwFA
12 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=qFxJbks4Zn0
'3 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=f4-oqalQ254
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Os aspectos que caracterizam as cangbes dos trés primeiros LPs de
Milton Nascimento - ideario nacional-popular, ressignificagdo da
mineiridade, visdo de mundo romantica, utopia revolucionaria, tragos
estéticos em sintonia com o jazz e com a Bossa Noval...]

Ja neste album algumas mudancgas sé&o introduzidas. Segundo Diniz (2017, p. 70),

Os “mineiros” - como eram chamados - estabeleceram dialogos com
vertentes do rock e difundiram valores da contracultura, sem que,
para isso, abandonassem a critica subjacente ou declarada ao
contexto sociopolitico. Letras que versam sobre a América Latina e
comportamentos sonoros que remetem ao jazz fusion também
passaram a constar no repertoério da turma.

Como tratado por Diniz, essa mudanca se deve também pela variedade de
influéncias que os parceiros de Milton trouxeram e acrescentaram ao seu trabalho.
Essa mudanc¢a n&o ocorre apenas nas letras e melodias, pois a identidade visual da
capa, os instrumentos, as influéncias, os shows do disco, enfim, toda a estética do
album apresenta mudancas quanto aos discos anteriores. Se, por seus primeiros
discos, Milton era considerado por muitos como um cantor regional, em “Milton”, ele
mostra que sua musica nédo se limita apenas a Minas Gerais ou até mesmo ao

Brasil, indo muito além. A capa do LP

Trata-se da silhueta do proprio Milton: um homem negro de labios
protuberantes e cabelos Black Power. Seus colares de ossinhos e
seu colete com detalhes alaranjados, verdes e azuis aludem as
indumentarias de guerreiros africanos. Milton afirmava sua negritude
ao assumir essa caracterizagdo igualmente sugestiva de uma
estética hippie. O preto retinto sobre o fundo branco e a grafia
estilizada, em tom laranja fosforescente, do nome “Milton” -
estampado na capa e invertido na contracapa - faziam jus, em
alguma medida, a arte visual psicodélica.

(DINIZ, 2017, P. 73) Ou seja, a capa apresenta elementos consonantes com o que
acontecia no principal centro cultural do Ocidente no pds Segunda Guerra, os EUA :
a afirmacédo de sua negritude, estética hippie, e psicodelia. Esse dialogo com
elementos culturais estrangeiros vai além e logo na primeira faixa a musica “Para
Lennon e McCartney”™ (L6 Borges, Marcio Borges e Fernando Brandt) é um
questionamento e um recado dos artistas mineiros para quem acredita que eles

estejam limitados por influéncias da cultura mineira, como fica claro no trecho

4 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=f1y0ZZIOigc
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Eu sou da América do Sul

Eu sei, vocés nao vao saber

Mas agora sou cowboy

Sou do ouro, eu sou vocés

Sou do mundo, sou Minas Gerais

Onde os musicos se colocam como sendo do mundo, além de Minas Gerais.
A faixa “Canto Latino”"®, composicdo de Milton e Ruy Guerra também demonstra
isso em uma letra onde os autores se reconhecem e se mostram identificados como
latinoamericanos ao usar “irmao” em espanhol ("hermano”), lingua da maioria dos
paises latinos e abordar uma tematica recorrente a Ameérica Latina, as ditaduras das

armas, da forga e ao mesmo tempo da esperanga no futuro

A primavera que espero

Por ti, irmao e hermano

S6 brota em ponta de cano

Em brilho de punhal puro

Brota em guerra e maravilha

Na hora, dia e futuro da espera vira

Outra novidade no album é uma sonoridade com elementos do rock, favorecida pelo
talento dos membros da banda de acompanhamento do Milton, a Som Imaginario,
que tocavam de samba-rock a rock psicodélico, passando por bossa nova, jazz
fusion entre outros. Essa mistura de ritmos continua nos trabalhos do Milton até hoje
e foi muito importante para ele ascender profissionalmente até se tornar um dos
maiores nomes da musica brasileira.

O proximo LP de Milton foi feito em parceria com L6 Borges, que além de ser
um grande musico também era e € um grande amigo de Bituca, e irmao de Marcio
Borges, outro importante amigo e parceiro de Milton. O icdnico “Clube da Esquina”
foi langado em 1972 pela gravadora EMI-Odeon. O grupo de artistas que era
conhecido como “os mineiros” ou “turma de Minas” passou a ser chamado de
Clube da Esquina apdés o langamento do album, que fez grande sucesso e é
considerado até hoje um dos melhores discos brasileiros ja langados. O nome Clube
da esquina aparece pela primeira vez como o titulo de uma musica composta pelo

préprio Milton em parceria com os irmaos L6 Borges e Marcio Borges e esta

5 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=3c45YfygWm38
' A formag&o nessa época contava com Wagner Tiso (piano), Robertinho Silva (bateria) e Luis Alves
(contrabaixo), Tavito (violao, voz), Zé Rodrix (teclados, voz) e Frederiko (guitarra, voz)
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presente no album ‘Milton”"” (EMI-Odeon 1970). Em 1972, Milton e L6 langam o
album duplo “Clube da Esquina” (EMI-Odeon), que consolida o trabalho que vinha
sendo feito em conjunto por um grupo de artistas oriundo majoritariamente de Minas
Gerais, mas nao apenas. Neste album uma das faixas recebe o nome de Clube da
Esquina n°2'8, e também foi composta por Milton, L6 Borges e Marcio Borges.
Posteriormente, em 1978 Milton Lanca o Album duplo “Clube da Esquina 2”
(EMI-Odeon), com diversas participagdes especiais, além da presenca dos artistas
da “turma de Minas”. Mas, para além dessas musicas e albuns, Clube da Esquina
também €& como ficou conhecido um grupo de artistas que apesar de ser
heterogéneo, com diversas visbes de mundo e estilos tocados, conseguiram
desenvolver uma estética particular, propria do grupo e que se diferenciou do que
vinha sendo feito no Brasil em termos de musica.

Ha ainda uma discussao tedrica sobre o que é o Clube da Esquina, se uma
formagao cultural, se um movimento musical/cultural, ou alguma outra coisa. Nao
nos aprofundaremos nessa discussao, nem sobre o Clube em si, temas extensos
que fogem ao nosso foco. Seguiremos a linha proposta por Diniz (2017) que,
citando Williams (1992), entende o Clube da Esquina como uma formacgao cultural e

usa um dos tipos de formacéo cultural de Williams (1992) para definir o Clube:

(i) as que nao se baseiam na participacao formal de associados
nem em qualquer manifestagdo publica coletiva continuada, mas nas
quais existe associagdo consciente ou identificagdo grupal,
manifestada de modo informal ou ocasional, ou , por vezes, limitada
ao trabalho em conjunto ou a relacdo de carater mais geral
(Williams, [1981] 1992, p. 68. Grifos do autor)

Assim como Diniz, entendemos que essa € a classificacdo mais adequada
porque apesar de claramente haver uma produgdo em conjunto, essa produgao
nunca foi formalizada de forma associativa, nunca houve um manifesto por parte
dos artistas para expor suas idéias, por exemplo e muito menos os membros se
encontravam em um espago chamado de clube. Contudo, ao menos por um
periodo, um grupo, bastante amplo e heterogéneo, participou junto da produgéo de
diversos albuns que, apesar das diferencas sonoras mantiveram similaridades

estéticas. Ao considerarmos o contexto histoérico e socio-cultural, além das

' Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=yco8uE4wT7M
'8 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Lexd2xvMpxY
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experiéncias pessoais de Bituca como fundamentais para entender sua obra, se faz
importante falar sobre o tema, pois o Clube apresenta valores essenciais ao Milton,
logo, ao seu trabalho. Podemos citar aspectos da mineiridade, tais como
religiosidade, coletividade, anseio por liberdade, paisagem montanhosa, importancia
dos metais preciosos, por exemplo. Outra caracteristica importante € a variedade de
estilos musicais que os membros tocam, indo da Bossa Nova ao rock progressivo,
da viola caipira a guitarra elétrica. Um elemento que € fundamental para o Clube da
Esquina e para Bituca é o valor da amizade, presente em cangdes mas
principalmente nas relagdes entre os membros do grupo, que conviviam nio apenas
de maneira profissional mas também pessoal. Essa convivéncia fez com que os
membros do grupo muitas vezes frequentassem os mesmos lugares, como bares e
boates, estradas, viagens, enfim, compartilharem vivéncias.

Como ja falado, o Clube da Esquina ndo era nem um clube, nem um
movimento fechado a membros especificos, portanto é dificil falar sobre todos os
artistas que participaram de alguma maneira desse movimento. Alguns nomes
importantes sdao Milton Nascimento, L6 Borges, Marcio Borges, Tavinho Moura,
Wagner Tiso, Toninho Horta, os membros do Som Imaginario, Kafi (fotégrafo),
Fernando Brandt, Nelson Angelo entre muitos outros. Ao ser langado, o album nao
foi uma unanimidade entre os criticos, recebendo diversos comentarios negativos de
alguns deles. Mesmo assim, a EMI-Odeon ficou satisfeita com a repercussao e
vendagem. Milton seguiu na gravadora, onde gravou o LP "Milagre dos Peixes” em
1973. O disco contou com a banda Som Imaginario acompanhando o cantor, além
de outros nomes como Fernando Brandt e Nivaldo Ornelas. Este album duplo conta
com musicos da Orquestra Sinfénica do Theatro Municipal do Rio de Janeiro, o que
demonstra que a gravadora estava disposta a investir mais nos trabalhos do Milton.
Um elemento importante do album é a censura. Segundo Diniz (2017, p. 141) “A
censura acabou se tornando, paradoxalmente, um dos elementos constituintes de
Milagre dos Peixes”. Isso porque trés faixas tiveram as letras total ou parcialmente
vetadas pelo regime - “Hoje é dia de El Rey”" (Milton e Marcio Borges), “Os
escravos de J6"?° (Milton e Fernando Brandt), e “Cadé”?' (Milton e Ruy Guerra) -

porém Milton decidiu que ao invés de excluir ou trocar as faixas em questéao iria

'% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=EqeJdVbS2Vc
2 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=XY-54h0tzJ0
2! Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=GWaBubYPMWc
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manté-las, como forma de protesto, e expressar as mensagens das letras através

da instrumentagéao, de gritos e gemidos. Tarik de Souza afirma

E seus contorcionismos vocais nunca poderao ser considerados
gratuitos. Na verdade estdo sempre diretamente ligados a um
conteudo emocional, que o cantor é obrigado a transmitir sem o
auxilio das palavras.

Tarik de Souza?

Além das letras censuradas, Milton teve que ir depor no DOPS. O préprio
nome do album pode ser entendido como uma critica ao chamado “milagre
econdmico”, momento em que o aumento do consumo, principalmente pela classe
meédia, € marca do avango do capitalismo no Brasil sob a égide da ditadura militar.
Outro ponto interessante do album é a presenca de elementos musicais com
influéncias africanas, como € o caso de “Escravos de J6”, em que sua sonoridade
remete a uma "Africa banto-mineira, representada pela umbanda e pelos congados”
(VILELA, 2002) citado por Diniz (2017, p.149). Tanto Diniz quanto Vilela se
aprofundam na presengca da influéncia africana na mdusica brasileira e
especificamente mineira, associando elementos da cultura do povo banto,
majoritario na regiao de Minas Gerais com a produg¢ao musical.

Em 1974 Milton Nascimento e o Som Imaginario, em turné de shows do
Milagre dos Peixes, realizaram um show histérico. Milton, um jovem negro, realizou
o primeiro show de musica popular no Teatro Municipal de Sao Paulo, em plena
ditadura militar com seus retrocessos, conservadorismo e censura. O audio do show
foi gravado e deu origem a um novo album, o “Milagre dos Peixes ao vivo”, de

1974, lancado também pela EMI-Odeon.

Nunca um artista popular brasileiro havia subido ao palco do Teatro
Municipal de Sao Paulo para executar cangbes autorais. E se isso ja
era um feito impensavel aos olhos conservadores da época,
imaginem entdo o mesmo artista popular subir ao palco e ter, além
da sua banda, o acompanhamento de uma orquestra com ftrinta e
trés musicos. A coisa foi ainda mais além. Nao podemos nos
esquecer que na linha de frente estavam Paulo Moura e Milton
Nascimento, nada mais que um regente negro e um cantor negro.
Nao bastasse isso, Milton ainda quebraria uma ultima barreira: o
Teatro Municipal, pela primeira vez em sua historia, dispensou o uso
de traje social no auge da ditadura. (NUHA, 2017, p. 160).

22 Cf. “Sem palavras: Milagre dos peixes, com Milton Nascimento”, Veja, Sdo Paulo, n.235, p.76, 11
jul. 1973.
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No conjunto de shows do Milagre dos Peixes, dois merecem destaque: além
do show no Teatro Municipal, uma apresentacao anterior, feita no campus da Cidade
Universitaria da USP, contou com um publico de aproximadamente trinta mil
pessoas, a maioria jovens e estudantes, numero bastante expressivo considerando
a pouca divulgacdo. Mesmo a contragosto da policia, a apresentagao foi realizada e
rendeu ameacgas ao cantor.

Apos o langamento do Milagre dos Peixes, tanto o de estudio quanto o ao

vivo, a carreira de Milton estava solidificada e subindo mais degraus. Para Diniz,

Milagre dos peixes e Milagre dos peixes ao vivo, os albuns e os
shows, construiram os alicerces para o “ponto de inflexdo” na
carreira de Milton Nascimento. Com os langamentos dos LPs Minas
(1975) e Geraes (1976), ele, nas condi¢gdes de musico, intérprete e
compositor, estava definitivamente consagrado como um dos
principais nomes da MPB. (DINIZ, 2017, p. 168)

O presente trabalho busca analisar justamente os albuns "Minas” e “Geraes”

a partir de uma relagdo com a Geografia, tema dos préximos capitulos.
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Capitulo 3: das Minas

Um conceito relativamente novo em Geografia € “paisagem sonora”. Com as
mudangas ocorridas na geografia cultural na década de 1970 e a consequente
influéncia da fenomenologia, a paisagem passa a abranger novos elementos além
dos materiais - associados apenas ao sentido da visao - tais como os cheiros e os

sons. Nas palavras de Torres e Cozel (2010, p. 125)

Todo som (falas, ruidos, musica etc.) e todo cheiro (perfume,
plantas, esgotos, efc.) tém uma origem que esta diretamente relacionada ao lugar.
Nossas percepgbes e nossos olhares perpassam nossas experiéncias e vivéncias em
diferentes tipos de espaco.

A paisagem sonora pode ser composta por musica, sons de passaros, de
carros, conversas e até mesmo pelo siléncio, enfim toda gama de sons possiveis.
Ao entender que os sons compdem a paisagem, conseguimos fugir da nogao muito
comum de que ela € composta apenas por aquilo que esta expresso através do
sentido visual. Sendo assim, cada faixa dos albuns pode apresentar uma paisagem
sonora unica. Contudo, apesar dessa possivel diversidade paisagistica presente
individualmente em cada faixa, pode-se dizer que os albuns, como um todo em seu
conjunto de faixas, apresenta uma paisagem sonora especifica. Exemplificando, no
“Minas” nés temos, na faixa “Ponta de Areia”’?® (Fernando Brandt e Milton
Nascimento), a presenca de apitos de trem, que podem compor uma paisagem de
uma estagdo, por exemplo, enquanto a faixa “Gran Circo”* (Milton Nascimento e
Marcio Borges) apresenta melodias tipicas de um espetaculo circense e tambores
rufando, remetendo a um circo. Apesar da diferenca entre elas, ambas apresentam
aspectos comuns ao todo do album, como a presencga de instrumentos tipicamente

modernos, como guitarra e piano elétricos, nos remetendo a centros urbanos e

Z Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ESEX-4H53X8
2 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=iY6ZZ7Kd-ao
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letras que tratam da decadéncia, seja ela individual ou comunitaria. Além dos
instrumentos, em algumas musicas € possivel notar a forte presenga de diversos
ruidos produzidos intencionalmente, como em “Trastevere”® (Milton Nascimento e
Ronaldo Bastos), formando uma paisagem sonora tipica de grandes centros
urbanos em que diversos sons estao presentes constantemente, como barulho de

obras, veiculos, vendedores e muitos outros.

Nas cidades, os sons dos veiculos automotores, das pessoas
caminhando e/ou conversando, das propagandas comerciais, dos
aparelhos eletrodomésticos, das manifestagbes religiosas, da
construgcdo civil, entre outros, compbem o0 Universo sonoro.
(TORRES E COZEL, 2010, p. 125).

Considerando as letras e boa parte das melodias, que no geral possuem um
carater que denotam decadéncia, com a forte presengca de instrumentos
considerados modernos, entendemos que o album possui uma paisagem sonora
urbana e moderna ou em processo de modernizagdo. Essa possibilidade ganha
forca se considerarmos o contexto social em que o album foi produzido, de
modernizacao capitalista capitaneado pela ditadura militar. Essa questao acerca da
modernizacao capitalista no album guarda relacdo com um aspecto da mineiridade,
que como ja vimos, surge a partir da Inconfidéncia Mineira, um movimento alinhado
com as ideias iluministas que serviram como fundamentagcdo do liberalismo
econdmico, uma das locomotivas do processo de modernizagéao.

Apos introduzirmos a ambientagcdo sonora do album como um todo,
trataremos agora de algumas faixas que compdéem o disco. Sdo faixas que

entendemos haver a possibilidade de uma leitura a partir de uma visdo geografica.

Saudades dos aviées da Panair (conversando no bar)*

La vinha o bonde no sobe e desce ladeira

E o motorneiro parava a orquestra um minuto
Para me contar casos da campanha da ltalia
E do tiro que ele ndo levou

Levei um susto imenso nas asas da Panair

Descobri que as coisas mudam

% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0TgCCJnOghE
% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=T2H-GKMf02w



E que tudo é pequeno nas asas da Panair

E Ia vai menino xingando padre e pedra

E Ia vai menino lambendo podre delicia

E |a vai menino senhor de todo o fruto

Sem nenhum pecado sem pavor

O medo em minha vida nasceu muito depois
Descobri que minha arma

E o que a meméria guarda

Dos tempo da Panair

Nada de triste existe que ndo se esqueca
Alguém insiste e fala ao coracéo

Tudo de triste existe e ndo se esquece
alguém insiste e fere o coragao

Nada de novo existe nesse planeta

Que nao se fale aqui na mesa de bar

E aquela briga e aquela fome de bola

E aquele tango e aquela dama da noite

E aquela mancha e a fala oculta

Que no fundo do quintal morreu

Morri a cada dia dos dias que eu vivi
Cerveja que tomo hoje é apenas em memoaria
Dos tempos da Panair

A primeira Coca-Cola foi me lembro bem agora
Nas asas da Panair

A maior das maravilhas foi voando sobre o mundo
Nas asas da Panair

Em volta dessa mesa velhos e mogos
Lembrando o que ja foi

Em volta dessa mesa existem outras
Falando téo igual

Em volta dessas mesas existe a rua

Vivendo seu normal
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Em volta dessa rua uma cidade sonhando seus metais
Em volta da cidade

La-l1a-1a-1a-1a...

A quarta faixa do album foi composta por Fernando Brandt e Milton
Nascimento. A musica aborda o encerramento das atividades da empresa aérea
Panair do Brasil, que exerceu suas atividades no pais entre os anos de 1929 e
1965. A empresa foi inicialmente uma subsidiaria da empresa estadunidense
NYRBA, porém na década de 1940 suas acgbes foram sendo transferidas para
investidores brasileiros, até se tornar majoritariamente nacional. Durante vinte anos
foi a principal empresa do setor e era simbolo de modernidade. No ano de 1965 a
ditadura militar encerrou abruptamente as atividades da empresa, surpreendendo
muita gente pois era uma das principais empresas do setor em operagdo. Como o
nome da cancio indica, ha um sentimento nostalgico em relacdo aos tempos
passados, em que a Panair operava no pais. Esse sentimento nostalgico esta ligado
a memoria, um primeiro aspecto de interesse na cangdo para a geografia. A
memoria pode ser individual ou coletiva e ambas podem servir como fontes de
conhecimento. A memoria individual € mais subjetiva do que a coletiva, pois tende a
ser mais confusa, uma vez que € baseada na percepcdo de apenas um individuo
(ABREU, 1996, p. 11). Esse aspecto de interpretar a realidade através da
individualizagdo € mais presente em uma perspectiva da geografia humanista que
valoriza a experiéncia pessoal. Em “Saudade dos avides da Panair” pode-se buscar
quais as possiveis memoérias afetivas dos compositores influenciaram a
composi¢ao. Por que escrever uma musica em homenagem aos “tempos da Panair”
? A memoria do eu lirico, expressa através dos sentimentos de saudade e nostalgia,
representa a memoria dos autores? Acreditamos que a letra da cangao é inspirada
em memorias do autor, que por diversas vezes indica que os tempos idos eram mais
faceis do que o tempo presente, como por exemplo no verso "0 medo em minha
vida nasceu muito depois”, que vem logo apoés ele relembra os tempos de infancia.
Ao que tudo indica na letra de Fernando Brandt, ao compor a musica ele deu valor a
questao espacial. Esse destaque as questdes espaciais pode ser entendido naquilo
que Moraes (2005) chama de geografia informal, aquela que é produzida fora da

academia mas que nao deixa de ser relevante para a interpretacdo espacial.
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Encontramos na letra muitos elementos visuais associados ao espaco que ajudam a
compor algumas paisagens, como o0 bonde que “sobe e desce ladeira”, que nos
remete a ruas sobre relevos acidentados provavelmente em alguma cidade mineira;
as asas dos avides da Panair, de onde ha uma perspectiva onde tudo é pequeno
devido a altitude que um avido voa e também de onde o eu lirico presenciou a maior
das maravilhas; ou a mesa de bar, um dos signos mais relevantes da composicdo. E
na mesa de bar onde o eu lirico estd conversando com seus interlocutores, e
contando suas memodrias, que sdo também suas armas: “descobri que minha arma
€ 0 que a memoria guarda dos tempos da Panair”. Segundo o eu lirico, “nada de
novo existe nesse planeta que néo se fale aqui na mesa de bar”, ou seja, as
relagdes sociais que acontecem na mesa de bar sdo ao mesmo tempo

particulares/locais e comunitarias/universais. Outro trecho que reforca essa ideia é

Em volta desta mesa velhos e mogos/ Lembrando o que ja foi/ Em
volta dessa mesa existem outras falando tao igual/ Em volta dessas
mesas existe a rua/ Vivendo seu normal/ Em volta dessa rua uma
cidade sonhando seus metais/ Em volta da cidade...

A letra vai evoluindo de escala, parte do individual - “nesta mesa” - , passa
pelo entorno imediato - “em volta dessa mesa existem outras falando t&o igual” -
extrapola os limites do bar ao chegar na rua, e avanga chegando na escala da
cidade, que sonha seus metais, ou seja, sua riqueza. Ao universalizar as conversas
e trocas de memorias que acontecem em uma mesa de bar, a cangao nos leva para
a dimensao da memoria coletiva, uma vez que o bar representa um espaco de
socializagdo carregado de significagbes que transcendem a esfera individual pois
sdo construidas por diferentes grupos de pessoas. Dentre as inumeras
possibilidades de relagcbes sociais que podem se estabelecer no bar, Gueraldo
(2017, p.158), fildsofo que escreveu seu doutorado analisando os albuns Minas e

Gerais, cita a possibilidade de praticas contestatorias,

[...]Mas, ao mesmo tempo, possibilitam espacgos de convivéncia, por
exemplo, o “bar”, que permitem praticas contestatorias em perigo de
extingdo, como a narragdo que nao permite a naturalizagdo de
situagbes opressivas, pois rememora. Por mais contraditério que
seja, € justamente o local que tem por fungdo a manutencdo da
situagdo opressora que cria condi¢cdes de contestar a opressao.
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by

Outro elemento que nos remete a coletividade é que parte da musica é
cantada por um coro. “Em Minas, o clima amistoso do bar €& recriado pela
interpretagdo do coro essencialmente eclético: Milton, Joyce, Lizzie Bravo, Isaurinha
Tiso, Sénia Burnier|[...]” (DINIZ, 2017, p.175). Esse ‘“clima amistoso” do bar
representado pelo coro ilustra bem uma esfera importante tanto para Milton quanto
para seus parceiros, uma vez que ele e os outros membros do Clube da Esquina
foram assiduos frequentadores de bares, como Marcio Borges fala diversas vezes
no seu livro “Os sonhos ndo envelhecem” (1996), além da coletividade, que esta
presente na vida pessoal deles e ¢é refletida na produgdo musical. Eles
frequentavam bares para socializar com amigos, conhecer outros musicos, buscar

locais para se apresentarem, e se apresentar, entre outras coisas.

Ponta de Areia?’

Ponta de areia, ponto final

Da Bahia-Minas, estrada natural

Que ligava Minas ao porto, ao mar
Caminho de ferro, mandaram arrancar
Velho maquinista com seu boné
Lembra o povo alegre que vinha cortejar
Maria-fumaga nao canta mais

Para mocas flores, janelas e quintais
Na praga vazia, um grito, um ai

Casas esquecidas, viluvas nos portais
Maria-fumaga nao canta mais

Para mocas flores, janelas e quintais
Na praga vazia, um grito, um ai

Casas esquecidas, vilvas nos portais

Essa é outra composicdo de Milton Nascimento e Fernando Brandt e mais
uma vez a questdo da memoria - a individual e a coletiva - se faz presente. O tema
da musica é o encerramento das atividades da Estrada de Ferro Bahia e Minas
(EFBM), ferrovia que comegou a ser construida no final do século XIX e foi
concluida no inicio do século XX. Ela foi idealizada por Tedfilo Otoni em um projeto
de modernizagdo que visava estabelecer uma ligagdo entre o nordeste de Minas a

um porto no litoral, mais precisamente em Ponta de Areia, um distrito do municipio

27 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ESEX-4H53X8
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de Caravelas, sul da Bahia. Em uma extensao de 578 quildmetros, a ferrovia ligava
a cidade de Araguai, em Minas, a Caravelas, na Bahia. A regido mineira
encontrava-se isolada dos principais centros econdmicos do pais, portanto a
intencao era de integrar a regidao a esses centros para facilitar o desenvolvimento
sécio-econdmico. Segundo texto do site da prefeitura de Novo Cruzeiro, Minas
Gerais, um dos municipios que faziam parte do trajeto da linha férrea,

No primeiro momento a Estrada de Ferro Bahia Minas nao trouxe o

desenvolvimento tdo esperado por seus idealizadores. A localizagao

geografica isolada dos centros do pais dificultava a implantacao de

uma estrutura comercial e financeira eficiente, fator preponderante
para as dificuldades que se seguiram.?

Como sabemos, a ocupacao territorial esta, muitas vezes, associada ao
desenvolvimento de atividades econbmicas, e € nesse sentido que a criagdo da
ferrovia veio para contribuir também com a fixacéo das pessoas ao territorio.

Caracterizada basicamente pelo setor agricola, a regido tem uma

ascensao principalmente em fung¢ao da produgao de milho e feijao, e
posteriormente da producgdo de café e extragcdo de madeira®.

Por alguns anos a atividade ferroviaria contribuiu para o crescimento de
diversas cidades e vilas no entorno dos trilhos e estagdes: “A ferrovia assumiu um
papel determinante no crescimento da regido, tornando-se ainda o elemento
direcionador da expanséo fisica das cidades.?®”. Podemos notar a importancia do
fator ferrovia para a producao do espaco no entorno da mesma. Essa influéncia nao
se restringe a uma cidade ou uma regido ou a essa ferrovia em especifico, pois esse
fendmeno ocorreu, e ainda é possivel de ocorrer, em qualquer outra regido. Obvio
que a instalacdo de uma ferrovia, por si sO, ndo leva ao desenvolvimento
socioeconémico de um lugar, afinal existem diversos fatores envolvidos como
presenca de trabalhadores, produgao comercial, investimento em infraestrutura, e
muitas outras coisas. Mas certamente a presenca da ferrovia contribuiu, nesse caso

em especifico, para esse desenvolvimento.

28 htps://novocruzeiro.mg.gov.br/?page_id=355. Acessado em 27/07/2021
*% |dem
%0 |dem
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A Estrada de Ferro Bahia Minas, trouxe para a regiao de Novo
Cruzeiro, o caminho para o progresso. Abriu horizontes, perspectivas
de vida, vilas e cidades. Com ela vieram as escolas, ideias novas, a
ampliagdo do comércio e o incentivo a agricultura, pois era também
um transporte de cargas. A ferrovia ligava a regidao, ao mar, ao
comércio, ao mundo. Foi durante décadas, o Unico meio de
transporte ao alcance das classes menos favorecidas®'.

A cancao retrata, através da invocacdao da memodria, esse momento de
desenvolvimento como um momento de alegrias: * Velho maquinista/ Com seu
boné/ Lembra o povo alegre/ Que vinha cortejar/ Maria-fumaga/ Nao canta mais/
Para a moga, as flores/ Janelas e quintais”. O povo alegre ia cortejar a chegada da
Maria-fumaca, que cantava para mogas, flores, janelas e quintais. Contudo, no ano
de 1966 a ditadura militar decidiu encerrar as atividades da ferrovia, com a
justificativa de que ela estava defasada e n&o compensaria investir em sua
modernizagdo. Fato é que a ditadura militar seguiu a politica de governos anteriores
e priorizou a construcdo de rodovias, essenciais para o desenvolvimento da
industria automobilistica, uma das mais importantes do pais a época. O
encerramento das atividades da ferrovia contribuiu para o processo de decadéncia
das vilas e cidades que dependiam do trem.

No ano de 1966 deixamos de ouvir o apito poético e até mesmo o
tinir do sino nas estagbes que anunciavam sua partida. As Unicas
lembrangas que temos da Estrada de Ferro Bahia Minas sdo as

estacdes, as casas dos agentes e a maquina n° 01, que se encontra
exposta na Praca Tiradentes em Teofilo Otoni®2.

Ainda segundo a prefeitura de Novo Cruzeiro,

‘A desativagdo teve um custo maior do que se houvesse
investimentos na sua recuperagao. Segundo depoimentos, nao
deixou apenas saudade, mas em cada estagdo por onde passou,
vé-se, ainda que interrompidas, as marcas do desenvolvimento.”

Fernando Brandt segue a mesma linha de pensamento ao escrever a letra da
musica: “Maria-fumacga/ ndo canta mais/ para mocgas, flores/ janelas e quintais/ na

praca vazia/ um grito, um ai/ casas esquecidas/ vitivas nos portais”. A “praga vazia”,

31 [dem
%2 |dem
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“um grito”, as “casas esquecidas” e as “vilvas nos portais” sdo simbolos da
decadéncia socioecondmica e consequente esvaziamento das cidades enfrentada
pelas populagdes locais, fato que ele observou e noticiou enquanto era jornalista. O
retratamento da situagdo das pessoas e dos lugares afetados por tais medidas
politicas é importante para ajudar a dimensionar o papel que o planejamento politico
exerce sobre o espaco, territério e a sociedade, e contribui para dar visibilidade ao

tema.

A construgéo ritmica e melodica reforga a ideia de melancolia e decadéncia.
Um coro de criangas inicia a musica concomitantemente com o tema melédico que
sustenta a letra, ambos melancdlicos®. A repeticdo da melodia, associada a um
andamento lento, segue por toda a musica, exceto quando ha curtos solos de sax.
Como vimos, a letra possui uma abordagem critica @ maneira como o processo de
modernizagado estava sendo conduzido, levando diversas localidades as ruinas, ao
afastamento, contraditoriamente, da modernizacdo. A melodia da musica reforca a
mensagem da letra. Segundo DINIZ (2017, p.182)

“Essa temporalidade ciclica [da repeticao melddica por toda a
musica] expressa, com 0s versos, uma vida que ja “nao avanga’,
mas retorna sobre si mesma: perda da conexdo com o mar,
lembrancas nostalgicas do velho maquinista, esvaziamento do
espaco publico ("na praga vazia"), dor e lamento ("um grito, um ai”),
escombros (“casas esquecidas”), luto nao superado (“vidvas nos
portais”). “Ponta de Areia” rompe, poética e musicalmente, com a
concepcao linear de “progresso”. [...] A maria-fumaca, alavanca
daquele “progresso”, pertence ao passado, passado um tanto

quanto idilico perpetuado na memdaria.”

E interessante notar que nos estudos envolvendo musica ndo é apenas nas
letras que podemos extrair ideias pois letra e melodia caminham juntas para

expressar uma mensagem ou sentimentos dos compositores.

33 As melodias e notas n&o sdo nossa especialidade, portanto tomamos a explicagéo de DINIZ (2017,
p. 182): “uma singela melodia pentaténica em Fa Maior, reafirmada, por Milton, na Tonalidade de
Sib.”
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“Ponta de areia” € uma cangao que apresenta variados elementos possiveis
de serem estudados a partir de um viés geografico. Alguns exemplos de caminhos a
serem percorridos nesses estudos sao a relagdo da memodria com o lugar, a
produgdo do espaco através do planejamento estatal e a relagcdo entre
infraestrutura, economia e espacgo, tendo um caso real como ponto de partida, a

antiga Estrada de Ferro Bahia e Minas.

Simples®*

Olha,

A volta do rio virou a vida

A agua da fonte, nossa tristeza

O sol no horizonte, uma ferida
Olha,

O ouro da mina virou veneno

O sangue na terra virou brinquedo

E aquela criancga ali sentada

“Simples” é uma composicdo de Nelson Angelo, sendo a ultima faixa do
“Minas”. Ela segue a tendéncia do album como um todo no sentido de apresentar
uma atmosfera de decadéncia. A musica aborda a atividade de garimpo em Minas
Gerais, indicada pelas palavras “ouro” e “rio”, isso porque uma parte importante do
minério encontrado no estado era o ouro de aluvido, ou aluvionar, aquele que é
encontrado nos rios, seja em seu leito, em sua margem ou ja mais proximos do
sopé das montanhas. Segundo Eschwege (1883), citado por Sobreira (2014, p. 58),

nos primeiros tempos de exploragao, os trabalhos foram limitados
aos depositos aluvionares, que o autor classificou em trés tipos: os veios, que
consistiam no leito dos rios, os taboleiros, depdsitos nas margens dos rios em um
nivel logo acima do leito, e as grupiaras, depdsitos mais elevados situados no sopé
das montanhas. Estes depdésitos (principalmente os dois primeiros) foram, em

principio, o alvo principal dos mineradores, que atraidos por sua riqueza aurifera e
facilidade de extracédo, tomaram de assalto o leito dos rios da regiao.

% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=8xbFkPLxkmM
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Esses metais preciosos foram encontrados inicialmente durante as
expedicdbes bandeirantes, que procuravam metais preciosos mas tinham como
principal atividade aprisionar indigenas para escraviza-los. A partir da descoberta do
ouro em quantidades abundantes houve um intenso movimento migratério para as
regides auriferas, como destaque para onde hoje encontram-se as cidades de Ouro
Preto, Mariana e Diamantina, onde, como o nome indica, foi descoberta a presenca
de diamantes. Por muito tempo a histéria oficialmente contada enalteceu as
bandeiras e os bandeirantes por alguns motivos, dentre eles a descoberta do ouro e
o reconhecimento dos sertdes da colbnia, até entdo praticamente desconhecido
pelos colonizadores. Porém, um dos principais motivos de enaltecimento desse
movimento € a expansao do territério sob dominio portugués, que veio a se tornar o
Brasil, uma vez que os bandeirantes avangaram sobre o limite imposto pelo Tratado
de Tordesilhas, assinado em 1494. O que nos interessa aqui é a reflexdo sobre a
formagao dos territorios mineiro e brasileiro, que ganha forma, e conteudo, através
de sucessivos crimes. As praticas de escravizagdo de povos indigenas e africanos,
e a exploragdo e destruicdo da terra para atender interesses econémicos que ja
eram praticados em partes do litoral s&o levados para o interior do continente. Um
espaco, um territério, um lugar formado na base da escravizagédo de outros povos e
exploracao incondicional da terra. Falar sobre a formagcdo do estado de Minas
Gerais e do territorio brasileiro é falar também da populagdo que os ocupa e os
aspectos culturais neles presentes. Antes da chegada dos Bandeirantes a regiao
era ocupada por diversos povos indigenas. O trabalho bragal de extracdo do ouro
era feito majoritariamente por pessoas africanas escravizadas. Apesar de as
missodes religiosas, como as jesuitas, ndo serem comuns ali, houve forte presenca
de catdlicos, inclusive padres em busca das pedras preciosas. Muitos europeus de
diversas nacionalidades foram em busca do ouro. Essa diversidade étnica contribuiu
para a formacado de uma cultura bastante diversificada com varias influéncias. Um
exemplo dessa mistura se da no campo religioso, onde muitos negros escravizados
tiveram de adaptar suas crengas ao catolicismo, em um processo de sincretizagao,
para nao deixar para tras as crencas de suas terras. Uma das manifestacbes mais
tradicionais nesse sentido € a congada, que mistura elementos da crenga banto com
elementos catdlicos. Essa procissdo mistura musica, danca e encenacdo e €

bastante importante em algumas cidades de Minas Gerais. Quando crianga, Milton
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frequentava festas de congada e isso acabou sendo uma das varias influéncias do

musico.

Assim como o ouro contribuiu para um processo de ocupacédo territorial,
formagdo socio-cultural e desenvolvimento econdémico do interior do pais, a
diminuicdo de suas reservas influenciou o contexto de formacédo dos ideais da
Inconfidéncia Mineira, que como ja vimos é provavelmente a base da ideia que se
tem do que é a mineiridade. Outra consequéncia da diminuicdo das reservas
auriferas foi a decadéncia econémica da regido que viu um grande contingente
populacional migrar para outras areas para se ocupar principalmente em atividades
agropecuarias. Os versos de "Simples" remetem a essa decadéncia econdmica,
como no verso "o ouro da mina virou veneno" ou "a agua da fonte nossa tristeza".
Como consequéncia temos a falta de perspectiva no futuro "o sol no horizonte uma
ferida" onde o sol representa o que vird®. E o que vira é retratado como uma ferida,
ou seja, ha uma perspectiva de dificuldade pela frente. Apesar de usar o ouro para
retratar a dependéncia econbémica do estado em relagdo aos seus minérios, a
musica pode representar o momento presente em que foi escrita (década de 1970)
e inclusive os dias atuais. A mineragado segue sendo uma das principais atividades
econdmicas de Minas Gerais, com o grande destaque para a extragao de minério de
ferro na regido denominada Quadrilatero Ferrifero. O "ouro da mina" que "virou
veneno" associado ao trecho "a volta do rio/virou a vida/a agua da fonte/nossa
tristeza" pode tranquilamente ser associado aos recentes desastres de Mariana e
Brumadinho, dois crimes que atingem as esferas ambiental, social, econémica e
cultural. A presencga da lama toxica no rio doce e afluentes pode ser entendida como
uma ilustracdo do "veneno" presente na letra. O "sangue na terra" que "virou
brinquedo" pode fazer referéncia ao sangue derramado dos negros e indigenas na
extracdo do ouro no século XVIIlI ou dos trabalhadores e moradores de Mariana e
Brumadinho. A agua da fonte/nossa tristeza pode ser associada as questdes
ambiental e social uma vez que além de destruir a biodiversidade do rio, isso gerou
uma consequéncia negativa para as comunidades ribeirinhas que dependem do rio

para tirar seu sustento.

% No contexto da ditadura era bastante comum representar o hoje como noite, escuro, enquanto o
sol, 0 amanhecer ou iluminar, representava o futuro livre da ditadura.
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Como podemos notar, a cangcao pode nos levar para diversos assuntos
complexos que passam por formagao territorial de uma unidade federativa e de um
Estado; composicido étnica e suas influéncias culturais; relacdo entre recursos de

um territorio e seu desenvolvimento socio-econdmico, entre outros.

Assim encerramos a analise das faixas do LP “Minas”. As trés cancgdes
escolhidas apresentam relacbes com memorias, que séo colocadas inclusive como
arma. Essas memorias, que podem ser tanto individuais como coletivas, sao
compostas por geograficidades, assim como ajudam a construir essas
geograficidades. Para Vincent Berdoulay (2012, p. 123),

do angulo da geografia politica, as coletividades produzem uma
iconografia que lhes possibilita definir seu territorio. Para exprimir
suas crengas e valores, elas se apoiam em simbolos, patrimoniais

ou inventados, materiais ou imateriais, como bandeiras, hinos,
movimentos, lugares célebres ou emblematicos etc.

Milton aborda em seu trabalho, mesmo que sem a intencéo de “definir seu
territorio”, simbolos que ajudam a construir uma identidade territorial de Minas
Gerais. A Panair como simbolo da modernizacédo, a ferrovia Bahia-Minas como
elemento de transformacgao espacial e o ouro como simbolo relacionado a criacéo
do estado sao alguns exemplos. Ainda segundo Berdoulay (2012, p. 123), “Por
extensdo, iconografia territorial é também paisagistica”. Sem duvida podemos
afirmar que as cancgdes abordadas e os simbolos presentes nelas “desenham”
paisagens e estas estdo presentes em Minas Gerais, apesar de, certamente, ndo

contemplarem a grande diversidade paisagistica do estado.

Reforgando a ideia de unidade entre os albuns, tanto essa faixa de
encerramento do “Minas”, quanto “Fazenda”, faixa que abre o “Geraes”, foram
compostas por Nelson Angelo. “Simples” encerra com um acorde orquestral que é o
mesmo que inicia “Fazenda”, assim, se os albuns forem escutados em sequéncia,
percebe-se a continuidade entre eles por conta dos acordes serem idénticos,
levando a uma transicao entre musicas e albuns. Diniz nota elementos semelhantes
em ambas as faixas, apesar de aparecer de maneiras distintas. Em “Simples” a
agua aparece com uma conotagdo negativa - “A agua da fonte, nossa tristeza” -

enquanto em “Fazenda” a 4gua é um elemento puro, cristalino - “Agua de beber,
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bica no quintal”’. Em “Simples”, a crianga € retratada de maneira solitaria, com
perspectivas negativas - “O sangue na terra virou brinquedo/ e aquela crianga ali
sentada” - , enquanto em “Geraes” a crianga aparece em um contexto mais leve, “E
a meninada respirava o vento/ Até vir a noite e os velhos falavam/ Coisas dessa
vida/ Eu era crianca/ Hoje € vocé e no amanha, nés [...]". Esses elementos indicam
que, apesar da continuidade entre os albuns, ha uma diferenca na perspectiva dos

modos de vida entre eles, como veremos no proximo capitulo.
Capitulo 4: as Geraes

Enquanto a paisagem sonora do "Minas” remete a grandes centros urbanos
e guarda relagdo com a modernidade capitalista, em “Geraes” a ambientacéo se da
fora desses grandes centros e prioriza o tradicional. No “Minas” predomina um
enfoque no individuo, caracteristica dos grandes centros urbanos modernos. Ja no
“Geraes” temos o destaque para formas de vida em que a coletividade é aspecto

importante. Segundo Gueraldo (2017, p. 46)

Ja o0 geraes apresenta uma ambientagdo ndo citadina, com
predominio de instrumentos como a viola (caipira) e a sanfona. Também ha elementos
andinos, africanos e indigenas. Em algumas faixas ha a presenga de instrumentos
elétricos como guitarra e piano elétricos, porém o predominio € de instrumentos como
aviola.

Apoés adotar uma estética mais citadina em “Minas”, Milton foca mais no lado
nao citadino de Minas Gerais e, como veremos, possivelmente de outros lugares da
América Latina. Além das letras, os instrumentos e melodias contribuem para a
formacgao desta paisagem sonora mais distante dos centros urbanos

“Geraes” tem como capa um desenho feito pelo proprio Milton Nascimento.
Esse desenho apresenta um trem em movimento, uma montanha com trés picos e
um sol. Certamente a ilustragcdo € inspirada na cidade de Trés Pontas, cidade
mineira onde Milton cresceu e adquiriu um conjunto de memorias e sentimentos que
influenciaram sua obra. A cidade tem esse nome devido a presenca da Serra de
Trés Pontas, uma formagédo geoldgica datada do Pré-Cambriano e constituida
principalmente de quartzito, que se destaca na regidao. O municipio é considerado
um dos maiores produtores de café do Brasil e o cultivo desse género € bastante
tradicional. Outro elemento da ilustracdo de Milton é o trem em movimento,

retratando o meio de transporte que por muito tempo foi o principal do municipio,
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tanto para o transporte de pessoas quanto de mercadorias. Como podemos notar, o
trem € um simbolo bastante recorrente na obra do musico, isso por que o meio de
transporte marcou a infancia dele, além, é claro, da importancia das ferrovias para o
estado mineiro. Ndo é a toa que uma de suas primeiras letras compostas chama-se

“Barulho de Trem’3®:

Banco de estagdo/ Lugar de despedida e emogao/ Comigo é
diferente,apenas vim/ Para ver o movimento que tem/ Barulho de trem/ Parte um de
ca/ Chegando um expresso, vem de la/ E para completar o original/ Ha sempre a
despedida fatal/ Abrago normal/ Feliz de mim/ Ndo venho despedir de ninguém/ Feliz
de mim/ Sou livre desse tal vai e vem/ De banco, de estacado/ Lugar de despedida e
emocao/ Comigo é diferente,apenas vim/ Pra ver o movimento que tem/ Barulho de
trem/ Barulho de trem.../ Barulho de trem...

A letra, que nos permite vislumbrar uma paisagem tanto visual quanto
sonora, usa elementos materiais (estacdo de trem, banco da estagado, trem) e
imateriais, como os sentimentos tipicos do lugar “estagcdo de trem”, (emocgéo da
despedida de alguém que esta indo embora, alegria em nao precisar se despedir),

além de apresentar a relagao entre fixos e fluxos. Segundo Corréa (2012, p. 137)

As formas simbdlicas tornam-se espaciais quando estao diretamente
vinculadas ao espaco, constituindo-se em fixos e fluxos, isto é,
localizagdes e itinerarios, que sao os atributos primarios da
espacialidade. Palacios, templos, cemitérios, memoriais[...] podem
ser vistos como fixos simbdlicos. Por outro lado, procissoes,
paradas, desfiles e marchas sdo, em geral, fluxos impregnados de
significados simbdlicos. Lugares e itinerarios simbdlicos sintetizam
os diversos fixos e fluxos simbdlicos.

Assim, a musica indica uma relacdo dialética em que, ao mesmo tempo em
que é inspirada pelos elementos materiais e imateriais, fixos e fluxos da estacao de
trem, ela também ajuda a construir uma nog¢ao de identidade sobre um determinado
lugar, a estagdo. Antes de Trés Pontas ser homenageada por Milton na capa do
“Geraes”, ela ja havia sido tema de composi¢ado do musico com Ronaldo Bastos em
seu primeiro LP, “Travessia” (Codil), na faixa chamada “Trés Pontas”*’ (Milton

Nascimento e Ronaldo Bastos), onde o trem volta a ter destaque:

(O trem, o trem, o trem)/Anda, minha gente/\Vem depressa, na
estacao/Pra ver o trem/Chegar/E dia de festa/E a cidade se enfeita

% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=2BbuXNhoEPU
37 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=nCQXswQWFec
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para ver/O trem/Quem é bravo, fica manso/Quem é triste, se
alegra/E olha o trem/Velho, mogo e crianca/Todo mundo vem
correndo/Para ver/Rever gente que partiu/Pensando um dia em
voltar/Enfim, voltou/No trem/E voltou contando histérias/De uma terra
tao distante do mar/Vem trazendo esperancga para quem quer/Nessa
terra se encontrar/E o trem/Gente se abragando/Gente rindo/Alegria
que chegou/No trem/(O trem, o trem, o trem, o trem)

Podemos notar a importancia das vivéncias do artista, ou seja, a relagédo dele
com o espacgo vivido e percebido, para a produgdo de sua arte. Para Berdoulay
(2012, p. 121), “A corrente humanista dentro da geografia cultural tem o mérito de
ter mostrado que o sujeito ndo € uma abstragdo, mas se constroi com base em e
com sua experiéncia dos lugares”. Provavelmente esse é um dos motivos de Milton
ser recorrentemente associado a Minas Gerais, estado que é retratado diversas
vezes por ele de forma tdo bela e intima. Milton também é reconhecido por parte do
municipio de Trés Pontas, que nomeou um centro cultural com seu nome, o Centro
Cultural Milton Nascimento, demonstrando que assim como o espago vivido por
Milton contribuiu para sua formacdo, Milton também contribuiu para formacao
espacial trespontana através da cultura. “Podemos dizer que da interagdo entre
cultura e espagco emergem lugares que o sujeito constroi ao mesmo tempo que
constroi a si mesmo” (BERDOULAY, 2012, p.121). Esses lugares ndo se limitam a
edificios, eles transcendem a esfera do material e sdo também imateriais.

Agora direcionamos nosso olhar para algumas faixas do LP “Geraes”, de
1976.

Fazenda®

Agua de beber

Bica no quintal

Sede de viver tudo

E o esquecer

Era tdo normal que o tempo parava

E a meninada respirava o vento

Até vir a noite e os velhos falavam coisas dessa vida
Eu era crianga, hoje é vocé, e no amanha, nds(2x)
Agua de beber

Bica no quintal, sede de viver tudo

E o esquecer

Era tdo normal que o tempo parava

Tinha sabi4, tinha laranjeira, tinha manga rosa

% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=2mZAHAHPnMM
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Tinha o sol da manha

E na despedida,

tios na varanda, jipe na estrada
E o coracéo la

Tios na varanda, jipe na estrada
E o coracéo la

Tios na varanda, jipe na estrada
E o coracéo la

Tios na varanda, jipe na estrada
E o coracéo la

Como vimos no final do capitulo anterior, a faixa de abertura do disco foi
composta por Nelson Angelo e seu acorde inicial € o mesmo que o acorde final de
“Simples”, ultima faixa do “Minas”, reforcando a ideia de continuidade entre os
albuns apesar do langamento separado, além da provavel relagao entre as letras de
ambas. Como o nome indica, a letra e a paisagem sonora da musica se passam em
uma propriedade rural. Vimos em “Simples” que apds a decadéncia e fim do ciclo
do ouro houve um importante fluxo migratério de pessoas saindo das regides
mineradoras, mais dinamicas economicamente e com mais aspectos urbanos, para
areas mais afastadas onde foram trabalhar a terra. Durante o século XIX muitas
vilas foram fundadas, contribuindo para o crescimento populacional da entéo
Provincia de Minas Gerais, sendo que parte desse contingente se ocupou de
atividades agropecuarias. No LP “Minas” ja havia tido destaque para o espaco
urbano, representado pela cidade moderna e para a importancia da mineracéo para
o estado. O “Geraes” abre apresentando uma face rural de Minas Gerais, que
ganha relevancia a nivel nacional a partir, principalmente, do encerramento do ciclo
do ouro e segue importante até hoje.

Milton nos leva para um universo rural tradicional, onde prevalece um senso
de comunidade, como descrito em “meninada”, “os velhos”, “eu era crianga, hoje é
vocé e no amanha, ndés” e “tios na varanda”’, sendo que todas as sentencgas
apresentam sujeitos no plural e pertencem a familia ou sdo pessoas proximas, nos
fazendo lembrar do modo de vida caipira descrito por Antonio Candido em “Os
parceiros do Rio Bonito” (2010, P. 72): "As relagbes de vizinhanga, porém,
constituem, entre a familia e o povoado, uma estrutura intermediaria que define o
universo imediato da vida caipira, e em fungcdo da qual se configuram as suas

relagdes sociais basicas.”. Ainda, segundo Antonio Candido (2010, p. 76),
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Esta é a estrutura fundamental da sociabilidade caipira, consistindo
no agrupamento de algumas ou muitas familias, mais ou menos
vinculadas pelo sentimento de localidade, pela convivéncia, pelas
praticas de auxilio mutuo e pelas atividades ludico-religiosas.

Esse modo de vida tradicional frequentemente ocorre em propriedades
chamadas de fazenda, justamente o nome da musica. Apesar de morar na area
urbana de Trés Pontas, Milton cresceu frequentando fazendas e sitios e observando
0 que acontecia nesses ambientes, inclusive as relagdes sociais ali estabelecidas,
transformando em cangdo essas memorias, como na letra de “Morro Velho™®, que
foi inspirada nas lembrangas que ele tinha das vezes que visitou a fazenda de um
amigo. Gueraldo (2017, p. 65) considera que em “Fazenda”, “A cangéo indica,
desse modo, que ha uma relagdo das pessoas com o espacgo bastante grande, que

£

chega até a alterar a temporalidade, nesse Iugar, “o0 tempo parava’,
assemelhando-se as relacdes descritas por Candido, em que as pessoas possuem
lacos bastante estreitos, umas com as outras, assim como com o espacgo vivido.
Essas memodrias, lembradas de forma nostalgica, porém, refletem relagdes
passadas, uma vez que o tempo verbal utilizado, o pretérito imperfeito, pode nos
remeter ao passado: “tinha sabia, tinha laranjeira, tinha manga-rosa”, “eu era
criangca”. Ao tomarmos o Jipe como simbolo de modernizagdo podemos tracar um
paralelo entre a antiga forma de socializagao, baseada em relagdes tradicionais e o
processo de modernizacdo do espacgo agrario brasileiro, processo que se inicia
durante o contexto da Revolugdo Verde, a partir dos anos 1960, mas que se
intensifica na década seguinte, quando a canc¢do foi composta. Uma das
consequéncias da modernizagdo no espago agrario € o éxodo rural-urbano, sendo
esta uma possibilidade para o fato de as relacdes estabelecidas na fazenda estarem
no tempo pretérito. A modernizagdo do espago agrario acabou por contribuir para
importantes mudancas no modo de vida tradicional retratado pela cancdo. Assim
como ja havia sido exposto no “Minas”, esse processo de modernizagao capitalista
pelo qual o Brasil passou no periodo pés Segunda Guerra vai alterar
substancialmente as relagdes sociais em territério brasileiro, afetando tanto o
espaco urbano quanto o rural, e Minas Gerais ndo € uma exceg¢ao. Assim,

observamos que essas mudangas ocorridas na sociedade brasileira afetaram Milton

% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=zaVNV3iMr20
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e seus parceiros, que transformaram suas experiéncias em cangdes que, no geral,

sdo criticas a maneira como esse processo estava ocorrendo.

Promessas do Sol*°

Vocé me quer forte e eu nao sou forte mais
Sou o fim da raga, o velho, o que ja foi

Chamo pela lua de prata pra me salvar

Rezo pelos deuses da mata pra me matar
Vocé me quer belo e eu ndo sou belo mais

Me levaram tudo o que um homem precisa ter
Me cortaram o corpo a faca sem terminar

Me deixando vivo, sem sangue a apodrecer
Vocé me quer justo e eu n&o sou justo mais
Promessas de sol ja ndo queimam meu coragao
Que tragédia é essa que cai sobre todos n6s?
Que tragédia é essa que cai sobre todos nés?...

Essa letra € uma parceria entre Fernando Brandt e Milton Nascimento e
aborda uma tragédia vivida por um povo, como indicado por “sou o fim da raga, o
velho, o que ja foi” e “que tragédia é essa que cai sobre todos nés?”. A gravagao é
acompanhada pelo Grupo Agua, um grupo chileno de musicos que tocam
instrumentos tipicamente andinos, como o charango, um instrumento de cordas.

Esse mesmo grupo acompanhou Milton em algumas outras musicas, contribuindo

40 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0Y6ghyFdCHU
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para uma ambientagdo latina nessas faixas. Em entrevista para a revista Veja*,
Milton afirma que: “mas quando fui ao México e andei de 6nibus pela Venezuela,
senti que Minas tem a ver mesmo com latinidade, nas paisagens, tipos humanos...”.
Esse depoimento faz Diniz (2017, p. 185) inclusive levantar a possibilidade de o
desenho da capa do LP fazer uma alusdo ao relevo andino, marcado por ser
bastante acidentado. Apesar de grandes diferengas, pode-se dizer que, no geral,
houve aspectos semelhantes no processo de colonizagdo da América. Uma das
principais caracteristicas desse processo foi a dizimagcado de povos indigenas que
ocorreu de norte a sul do continente. Os versos da letra também indicam que a
tragédia aconteceu, e esta acontecendo, tanto no momento do langamento da
musica, quanto ainda hoje, com povos indigenas. A relagdo entre o eu lirico, a
espiritualidade e elementos da natureza sao indicios disso: “Chamo pela lua de
prata pra me salvar/ rezo pelos deuses da mata pra me matar”. A letra também
deixa a entender que esse processo de exterminio, apesar de ja estar bastante
avancgado, ainda nao esta terminado: “me cortaram o corpo a faca sem terminar/ me

deixando vivo, sem sangue a apodrecer”.

“Promessas do Sol” é uma cancao de versos irremediavelmente
tragicos. Brandt procurou traduzir, conforme suas proprias palavras,
“a dor de uma tribo indigena reclamando de tudo que a nossa
civilizagdo fez com ela. E uma coisa desesperada mesmo.”(DINIZ,
2017, p. 184).

A melodia e ritmo também fazem alus&o a povos andinos. Para Diniz (2017,
p. 185),

Na introdugéao, o timbre das flautas (Nano Stuven) e os rasgueados
do charango (Polo Cabrera) aludem de imediato a musica andina. As
frases melddicas do baixo (Novelli) e do violdao (Oscar Perez), o
andamento lento, o coro que atravessa toda a canc&o e o ritmo
binario -sustentado por Edison Machado (bateria), Chico Batera e
Luiz Alves (percussdes) - criam um clima de ritual. Gera-se a
impressdo - ou paisagem sonora - de uma tribo que, em circulo,
canta e se move devagar, batendo, com forga, os pés sobre a terra.

Mais uma vez a melodia e o ritmo contribuem para formacdo de uma

paisagem sonora, reforgada pela letra, intencionalmente forte. As questdes

41 cf. Milton Nascimento. In: "E preciso gritar", Veja, Sdo Paulo, n. 530, p.54,1° nov.1978
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indigenas, como distribuicdo espacial antes da chegada dos europeus, a influéncia
dos povos tradicionais na formacao cultural e sécio-espacial da América Latina, e a
relagdo entre protegcdo ambiental e demarcagdo de terras indigenas, para falar
apenas alguns exemplos, podem ser abordadas em diversos recortes temporais,
desde antes da chegada dos europeus, no final do século XV, até o tempo presente,
passando pelo contexto de criagdo de “Promessas do Sol”. A musica é mais uma
das composicoes feitas durante a ditadura militar e, mais uma vez, assume uma
postura critica aos abusos cometidos pelo regime. Moraes (2005, p. 44) ao escrever

sobre ideologias geograficas, escreve que

As ideologias geograficas alimentam tanto as concepgbes que
regem as politicas territoriais dos Estados, quanto a autoconsciéncia
que os diferentes grupos sociais constroem a respeito de seu espago
e da sua relagao com ele.

Nesse sentido, a ditadura, defendendo a ideologia geografica de expanséao
territorial, presente desde os tempos de colonizacéo até hoje, impés uma politica de
ataque aos povos indigenas. Para os militares, os indigenas representavam um
empecilho ao desenvolvimento econdmico do pais, o que levou o governo a
promover o assassinato e expulsdo de milhares de individuos, que tiverem outros
direitos atacados, como a destruicdo de seus templos e lugares sagrados e seus
corpos torturados. Essas ac¢des sao justificadas através da ideologia geografica que
entende as pessoas como meros atributos do espaco. Segundo Moraes (2005, p.
98), "Assim, vai sedimentando-se uma oOtica, ao nivel das classes dominantes, de
claro conteudo anti-humano, onde o pais é identificado com seu espago, sendo a
populagdo um atributo dos lugares.”. Atualmente, em pleno ano de 2022, nds temos
presenciado um processo de grande retrocesso em relagdo aos direitos basicos e
fundamentais dos povos indigenas no Brasil. A justificativa segue a mesma dos
militares que usurparam o poder décadas atras, o desenvolvimento econdmico
atrelado a imagem da terra a ocupar, que é cara as classes dominantes (MORAES,
2005). Nao nos aprofundaremos nessas questdes, mas destacamos que é valido e
necessario a discussao acerca da demarcagao de terras indigenas; o fim do marco
temporal; o papel das ideologias geograficas nos processos de formagao e
planejamento territorial; a preservacdo da memdria de povos tradicionais; entre

outros assuntos que sdo caros a geografia.
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Minas Geraes*?

Com o coracéao aberto em vento
Por toda a eternidade

Com o coracéo doendo

De tanta felicidade

Coracéo, coracao, coragao
Coracao, coragao

Todas as cancgbes inutilmente
Todas as cancgdes eternamente
Jogos de criar

Sorte e azar

Composta por Novelli e Ronaldo Bastos, “Minas Geraes” é a faixa que
encerra o album, assim como encerra o caminho percorrido por Milton e seus
parceiros desde o inicio do “Minas”. A melodia dessa musica € a mesma que a de
“Minas”*, primeira faixa do aloum homénimo, fechando assim o arco que os dois
LP’s possuem. Mais do que a letra em si ou a ambientacédo sonora, falaremos um
pouco sobre Minas Gerais e algumas relagées que os membros do clube da esquina
tem com o estado. Os albuns apresentaram algumas das inumeras faces

paisagisticas, demograficas, econémicas, culturais etc, de Minas Gerais. Nem todas

2 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=1z_A8KVnBlo
43 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=VvYWruP_Q-g



51

nos trouxemos para o trabalho pois as tematicas sdo muitas. Algumas letras
abordam o desenvolvimento histérico do estado, sua formacao territorial, a
transformacgao de espagos em lugares dotados de significagdes. Desde a busca por
metais preciosos e por indigenas para transforma-los em mercadoria e vendé-los
como escravos, levando a um processo de etnocidio que se arrasta até os dias
atuais, tema abordado em “Promessas do Sol”, até a fundacdo de vilas, onde o
trabalho escravo predominava, fator fundamental para a composi¢cao demografica e
cultural do estado e onde houve, de forma mais consistente que no litoral, um
processo de criacdo de cidades minimamente urbanizadas, com um setor de
comércio e servicos relativamente dinamicos. E ébvio que a histéria dos povos
indigenas e africanos escravizados ndo se limita a serem capturados e escravizados
pelos europeus. Sem o conhecimento acerca do territério, que envolve
conhecimento topografico, de fauna e flora, hidrografico, etc, dos povos indigenas
que habitavam o continente, dificilmente os europeus teriam conseguido se
estabelecer nessas terras tropicais tao diferentes das que estavam habituados. Nao
€ a toa que muitos elementos geograficos como rios, formagdes geoldgicas, regides,
etc., recebem nomes dados por diferentes povos indigenas. Na esfera cultural a
influéncia indigena sempre se fez presente através da mitologia, da arquitetura,
culinaria, lingua entre outras. Sabemos que ha uma grande diversidade de etnias de
povos tradicionais e, consequentemente, modos de viver o espago, presente no
Brasil e que, em um estudo mais aprofundado, ndo se deve generaliza-las. O
mesmo € valido para as etnias dos africanos que vieram em condigdo de
escravizados para o Brasil e seus descendentes. Em estudos mais aprofundados
deve-se levar em consideragao as diferengas culturais entre os povos Bantos, Nagb
e Jeje, por exemplo. A maioria dos africanos levados para trabalhar nas minas de
ouro era de origem Banto, e também contribuiram para a formag&o espacial e
sécio-cultural de Minas Gerais. As influéncias sdo muitas, podemos citar aspectos
linguisticos, alimentares, de organizagcdo social entre outros. Um destaque
importante de contribuicdo de povos africanos para a cultura brasileira é a religido.
Proibidos de proferir suas crengas, adaptaram-nas a religido catdlica, predominante
em Portugal. Além de vertentes religiosas como o candomblé e a umbanda, que
merecem estudos aprofundados, ndo sé de areas como antropologia ou teologia,
mas também em geografia, merecem destaque algumas festas e rituais de origem

africana. Milton ndo deixou escapar em seus discos essa influéncia. A faixa que
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7

melhor expressa uma ambientagdo de matriz africana ¢ “Circo Marimbondo™**
(Milton Nascimento e Ronaldo Bastos), um samba gravado com participagdo de
ninguém menos que Clementina de Jesus, mulher negra que € uma das mais
importantes cantoras da musica brasileira. A cancdo possui forte influéncia da
congada, festejo religioso de matriz luso-africana com elementos do catolicismo.
Alguns instrumentos, principalmente de percussdo, sdo caracteristicos dessa
manifestacdo. Ao falar sobre sobre “Circo Marimbondo”, Gueraldo (2017, p. 52)

revela que

De acordo com o encarte do LP, a gravacéo conta com as seguintes
percussodes: bateria (Robertinho Silva), tamborim (Eliseu e Lima), repique (Doutor),
cuica (Marcal), surdo (Robertinho Silva), agogd (Chico Batera) e afoxé (Georgiana de
Moraes). Desse modo, o fonograma conta com uma instrumentagao tipica das rodas
de samba.

Instrumentos de percussdo s&o bastante usuais em rituais de religides de
matriz africana, e além da sua materialidade de gerar sons, possuem também
significagcdes imateriais bastante associadas as crengas. A religiosidade € uma das
caracteristicas mais importantes associadas a Minas Gerais, e, portanto, nao
poderia ficar de fora dos discos. As igrejas, principalmente catdlicas, sdo muito
comuns na paisagem mineira, muitas com a arquitetura influenciadas pelo
movimento barroco, principalmente nas cidades mais antigas, representando
importantes simbolos impressos na paisagem. Em diversas cang¢des, como “Fé
cega, faca amolada™® (Beto Guedes e Milton Nascimento), “Calix Bento™® (Tavinho
Moura) aparecem elementos como “fé”, “Deus”, “irmdos”, “Salvador”, “hédstia
consagrada” entre outros, nos remetendo a importancia da religiosidade em Minas

Gerais.

Milton apresenta também uma Minas mais urbanizada e moderna. A
conversa em um bar em “Saudade dos avides da Panair” provavelmente ocorre em
um grande centro urbano, talvez Belo Horizonte. Outra musica que remete,

provavelmente, a capital mineira é “Trastevere™’ (Milton Nascimento e Ronaldo

4 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=TohLhCGfhbg

5 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=bVF865mkgNk
46 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=iWiypbROQMXU
47 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0TgCCJnOghE
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Bastos), que cita uma cidade moderna. A possivel relacédo se da pelo fato de que
Belo Horizonte foi uma das primeiras cidades planejadas do Brasil, conferindo um
status de modernidade a capital estadual. A ambientacdo sonora, formada
predominantemente por instrumentos elétricos e ruidos, também sao caracteristicos
dos centros urbanos. Saindo desse meio citadino, Milton nos leva para um ambiente
rural, principalmente em “Fazenda”, que nos leva a refletir sobre os meios de
producao tradicionais e também sobre o processo de modernizacdo ocorrido no
campo brasileiro. Os LP’s também buscam nos passar uma visdo de que o Brasil
faz parte da América Latina, apesar de muitos brasileiros nao terem esse
entendimento. Milton trouxe para os albuns uma ambientagdo sonora tipicamente
andina com a presenca do Grupo Agua, formado por musicos chilenos que tocam
instrumentos usados por povos andinos. Além disso, no “Geraes” ha a faixa “Volver
a los diecisiete”® composta por uma das maiores vozes latinas, a cantora e
compositora chilena Violeta Parra, e interpretada em um dueto entre Milton e a
também gigante Mercedes Sosa, reconhecidamente uma das maiores cantoras
argentinas. Com isso, os discos vao além de descrever paisagens tipicas da
Ameérica Latina e trazem uma demonstragao de unido entre povos latinos através da
cultura e da musica. Obvio que ndo se pretende reduzir a imensa diversidade
cultural presente nesta regido a produgdo de um grupo especifico de musicos,
porém, assim como um trabalho académico ndo da conta de abarcar essa imensa
diversidade, ndo se pode cobrar isso de dois LP’s. Dito isto, entendemos que,
dentro do possivel, conseguimos contemplar temas importantes de interesse para a
geografia, seja ela cultural, econémica, politica ou de outras vertentes, nos

baseando nos discos “Minas” e “Geraes”, duas obras do artista Milton Nascimento.

“8 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=cyr7SdyHxYE
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Consideracgoes finais

Nos ultimos anos tem crescido a quantidade e a qualidade dos estudos
envolvendo geografia e musica. Apesar de o Brasil apresentar uma producao
importante sobre o tema, principalmente no contexto latinoamericano, a bibliografia
ainda nao é tao vasta. Muitos trabalhos propdéem discussdes acerca dos possiveis
caminhos metodolégicos para a produgdo nessa area. Alguns tratam de abordar
recortes especificos. O aumento dos estudos entre geografia e musica € um dos
desdobramentos da renovagao ocorrida no ambito da geografia cultural a partir dos
anos 60, que teve grande influéncia da fenomenologia. Com isso, a meméria, a
percepcdo e os aspectos subjetivos dos fendmenos passam a ser valorizados.

Perguntas como “ quais as vivéncias do sujeito o levaram a compor sobre esse
assunto?” passaram a ser mais recorrentes, contribuindo para a ampliacdo dos

estudos culturais de geografia.

Acreditamos que Milton Nascimento e a sua obra - neste trabalho os LP’s
“Minas” e “Gerae” - tem muito a oferecer como contribuicdo para estudos
geograficos feitos a partir da musica. Suas composicoes, e de seus parceiros, sao
carregadas de simbolismos e, ndo raras vezes, formam paisagens que podem ser
tanto visuais quanto sonoras, como vimos no decorrer do trabalho. Varios outros
trabalhos dele poderiam ser analisados por gedgrafos interessados pelo tema, pois
os assuntos de interesse para a geografia abordados na sua vasta obra sao
inumeros. Muitos desses assuntos estdo presentes nos albuns analisados e
buscamos, dentro do possivel, mostrar um pouco algumas das possibilidades de
estudos relacionando-os com a geografia. O enfoque é dado ao estado de Minas
Gerais, onde Milton passou parte de sua vida e sua relagdo com esse espago

contribuiu para sua formacéo como sujeito e como artista.
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Esperamos que esse trabalho possa servir, de alguma maneira, como
inspiragédo para futuros trabalhos de geografia que busquem na musica um ponto de

partida ou uma de suas fontes.

“O importante ndo é a saida, nem a chegada, mas a travessia.” Milton

Nascimento
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